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I Das Goethe- und Schiller-Archiv und seine Freunde
2016 bis 2017

Das Archiv

Funf Jahre ist das Goethe- und Schiller-Archiv seit der Generalsanierung und
Erweiterung in den Jahren 2010 bis 2012 nun bereits wieder geoffnet. Seit-
dem erfreut sich unsere Einrichtung reger 6ffentlicher Aufmerksamkeit, sei
es von Touristen, von Besuchern der zahlreichen Veranstaltungen oder von
den Forschern in den Lesesalen. Die Zahlen belegen es: Jahrlich kommen bis
zu 11.000 Giste ins Haus. Waren es zunichst viele Weimarer, die sich fur das
Archiv und seine Schitze interessierten (,Wir fahren jeden Tag hier vorbei,
jetzt mochte ich mir mal anschauen, was dort gemacht wird“), kamen mit der
Zeit auch die Touristen, die gezielt das Haus aufsuchten und auf der Terrasse
bei herrlicher Sicht auf die Altstadt verweilten. Viele Radfahrer auf dem Ilm-
radweg unterhalb des Archivgebdudes nehmen sich die Zeit fiir einen Abste-
cher auf das Archivgelinde, wo u.a. auch die von Mitgliedern der Freundesge-
sellschaft gestifteten Banke zur Rast einladen und den Blick auf Weimar und
den Ettersberg erméglichen. In zahlreichen Fihrungen informieren die Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeiter des Archivs sowie die Gistefithrer der Klassik
Stiftung die Besucher iiber das Haus und seine Aufgaben. Regelmifig ist
das Archiv auch zur Langen Nacht der Museen geoffnet. Neben Rundgangen
im Haus und in der Restaurierungswerkstatt wird ein abwechslungsreiches
Programm, auch fiir Kinder, geboten.

Der Besuch des niederldndischen Kénigspaares Willem-Alexander und Maxi-
ma am 8. Februar 2017 war zweifellos der absolute Hohepunkt an 6ffent-
licher Wahrnehmung. Die koniglichen Hoheiten interessierten sich fiir das
von Groftherzogin Sophie von Sachsen-Weimar-Eisenach, einer gebiirtigen
niederlandischen Prinzessin, eigens fiir die Aufnahme der wertvollen Hand-
schriften errichtete Archivgebdude; sie besichtigten neben der aktuellen Aus-
stellung ,Charlotte von Stein — Schriftstellerin, Freundin und Mentorin® wei-
tere ausgewihlte Handschriften und die Restaurierungswerkstatt.



Besuch des niederldndischen Konigspaares Willem-Alexander und

Maxima im Goethe- und Schiller-Archiv am 8. Februar 2017



Das mit dem Umbau vorgesehene Konzept, das Archiv fiir ein breites Publi-
kum zu 6ffnen, ist voll aufgegangen. Die dauerhafte Prasentation origina-
ler Handschriften in den historischen Pultvitrinen im Mittelsaal iibt einen
besonderen Anreiz zum Besuch des Hauses aus, nicht nur fir Kenner und
Fachleute. In den wechselnden Ausstellungen — von den Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern des Archivs konzipiert und gestaltet — werden die Schitze
des Hauses gezeigt, zumeist mit der dazugehorigen Transkription, um das
Studium fiir den Besucher zu erleichtern, aber auch zur Anregung, sich selbst
im Entziffern der alten Schrift zu versuchen. Insgesamt hat sich das Publi-
kum erfreulicherweise verjiingt. Neben Studierenden und Jugendlichen der
Abiturstufe kommen im Rahmen der Bildungsarbeit der Klassik Stiftung re-
gelmafiig auch Schiilerinnen und Schiiler aus Regelschulen der Jahrgangsstu-
fen 5 und 6 zur Projektarbeit ins Goethe- und Schiller-Archiv, wo fiir sie vor
allem die Materialitdt der Handschriften und ihre dsthetische Wahrnehmung
im Vordergrund stehen.

Die Petersen-Bibliothek mit ihren modernen technischen Prasentationsmaog-
lichkeiten wird gern als Veranstaltungssaal gebucht. Zusammen mit dem
Mittelsaal, dem représentativen Foyer und der Terrasse ist das Archiv auf
diese Weise fiir Unternehmen, wissenschaftliche Einrichtungen, Vereine und
auch fiir private Zwecke zu einem interessanten Veranstaltungsort in Wei-
mar geworden. Und vielleicht kénnen hier ja auch bald Trauungen durchge-
fuhrt werden ...

Der Umbau und die Erweiterung eines unter Denkmalschutz stehenden
Gebdudes unter den heutigen Anforderungen an Klimatisierung, Energiever-
brauch, Barrierefreiheit und Baukosten sind nach wie vor fir die Fachleute
von groflem Interesse. Regelmafiig kommen Architekten und Bauingenieure,
um sich die Realisierung anzusehen. Auch Archivfachleute informieren sich
hdufig tiber die gelungene Magazingestaltung sowie die Werkstdtten fiir Re-
staurierung und Digitalisierung. Auf diese Weise hat das nun 121-jdhrige
Archivgebdude seit finf Jahren neue und sehr lebendige Seiten in seiner Ge-
schichte aufgeschlagen.

Aus dem Leben der Freundesgesellschaft

Fiir die Tatigkeit unserer Freundesgesellschaft haben sich nach der Wiederer-
offnung im Juli 2012 ganz neue Moglichkeiten ergeben. Schon beim Betre-
ten des Hauses ist die Prasentation unserer Publikationen im Foyer nicht zu
iibersehen. Herr Gisbert Hilgert an der Rezeption bemiiht sich sehr um die



Besucher in der Restaurierungswerkstatt zur Museumsnacht
am 11. Juni 2016

Ausstellungserdffnung »Génie oblige« — Liszt-Autographen aus dem Nachlass

am 1. Juni 2017



Der Vorstand der Freundesgesellschaft im Juli 2017, v. L.:
Eva Beck, Prof. Dr. Wolfram Huschke, Dr. Ulrike Bischof, Cornelia Brendel,
Margrit Mendel, Dr. Gabriele Klunkert, Dr. Gerhard Miiller

Gaste und regt sie an, es nicht nur beim Bléttern in den ,Manuskripte“-Hef-
ten zu belassen, sondern diese, wie auch die Faksimile-Ausgaben, mit nach
Hause zu nehmen. Begehrt sind nach wie vor die Begleitbiicher zu den Aus-
stellungen tber Nietzsches Nachlass 2014 und iiber Charlotte von Schiller
2015/16. Deren Erscheinen wurde wesentlich beférdert durch die finanzielle
Unterstiitzung und garantierte Abnahme von 300 Exemplaren durch die
Freundesgesellschaft. Dieser erstmals erprobte, fiir Archiv, Verlag und Verein
gleichermafien erfolgreiche Weg wird fortgesetzt.

Nach wie vor ziehen die Veranstaltungen der Freundesgesellschaft und
des Archivs Besucher unterschiedlichster Interessengruppen an. Die Vortrage
haben ihren festen Platz auch im Veranstaltungskalender der Klassik Stiftung
und der Stadt Weimar. Die Vielfalt der Themen spiegelt die Vielfalt der Ar-
chivbestande wider. Die Vortragenden sprachen u.a. iiber den Verleger Carl
Bertuch, tiber den Schriftsteller Gustav Freytag, iiber Goethes Beziehungen
zu Worlitz und zu Frankreich. Haufig stehen auch die Musikalienbestande
des Hauses im Mittelpunkt. Begleitveranstaltungen zu den aktuellen Ausstel-
lungen tber Charlotte von Schiller und Charlotte von Stein fanden starken
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Auffithrung von Charlotte von Steins ,Rino” durch Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter des Archivs zum Sommerfest am 7. Juli 2017

Anklang. Erfolgreich beendet wurde die gemeinsam von den Freundeskrei-
sen der Klassik Stiftung veranstaltete Vortragsreihe ,Bestandsgeschichten®,
in deren Folge im Berichtszeitraum die Nachlasse von Georg Biichner, Franz
Liszt, der Familie Stein-Schardt und Friedrich Wilhelm Riemers im Archiv
vorgestellt wurden. Einen Hoéhepunkt bildet die Prdsentation der neu ins
Archiv gekommenen Handschriften jeweils zum Jahresende. Auch die gesel-
ligen Veranstaltungen erfreuen sich grofier Beliebtheit, wie die jéhrliche Ex-
kursion im Frithjahr — 2016 nach Rudolstadt und Kochberg sowie 2017 nach
Dornburg und Tautenburg. Neben treuen Besuchern erweitert bzw. verandert
sich der Kreis je nach Interessenlage. Nun schon zu einer guten Gewohnheit
sind die Sommerfeste im Archiv geworden, die von der Freundesgesellschaft
und den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des Archivs gemeinsam gestal-
tet werden. Dem kleinen kulturellen Beitrag folgt ein frohes Beisammensein
bei Speis und Trank im Freundes- und Kollegenkreis sowie mit der ganzen
Familie. Die Entscheidung, die Mitgliederversammlung und das Sommerfest
am gleichen Tag zu veranstalten, hat sich, besonders auch fir unsere auswér-
tigen Mitglieder, bewéhrt. Da das komplette Veranstaltungsprogramm nach
wie vor am Beginn des Jahres vorliegt, ist eine langfristige Orientierung nicht
nur fiir unsere Mitglieder moglich.



Die Grabstiitte Friedrich Wilhelm und Caroline Riemers
auf dem Historischen Friedhof in Weimar nach der
Restaurierung im Juli zo1y

Der Verwirklichung eines ganz anderen Vorhabens gingen mehrere Bera-
tungen im Vorstand voraus. Es war die Vereinssatzung zu befragen, ob ein
solches Projekt realisiert werden kann. Die Freundesgesellschaft hat gemein-
sam mit der Goethe-Gesellschaft die Sanierung der Grabstatte von Friedrich
Wilhelm Riemer und seiner Frau auf dem Historischen Friedhof in Wei-
mar finanziert. Im Archiv befindet sich ein umfangreicher Teilnachlass des
Philologen, Goethevertrauten und Oberbibliothekars. Das Grab liegt an der
ostlichen Mauer, die in diesem Bereich von Grund auf neu errichtet werden
musste, bevor die zur Sicherung jahrelang eingelagerte und nun restaurierte
Grabtafel wieder an ihren urspriinglichen Platz zuriickkehren konnte. Der
Pressetermin am 12. Juli wurde gemeinsam mit dem Freundeskreis des
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Goethe-Nationalmuseums veranstaltet, der die Restaurierung der unweit des
Riemer-Grabes befindlichen Grabstétte von Joseph Schmeller, einem Weima-
rer Maler der Goethezeit, finanziert hatte. Neben den Vereinsvorsitzenden
Professor Dr. Wolfram Huschke und Dieter Hohnl sowie dem Prisidenten
der Goethe-Gesellschaft Dr. habil. Jochen Golz sprach der Weimarer Oberbiir-
germeister Stefan Wolf in Anwesenheit der bauausfithrenden Firmen, vieler
Interessenten und Nachfahren von Schmeller.

Neben den vielen erfreulichen Ereignissen im Leben unserer Freundesgesell-
schaft mussten wir auch Abschied nehmen von geschitzten Wegbegleitern
und Forderern.

Am 12. Dezember 2015 verstarb Dr. Edgar Most, der dem Kuratorium
von Beginn an angehoérte. Von seinem immensen Erfahrungsschatz aus sei-
ner Tatigkeit als letzter Vizeprasident der Staatsbank der DDR und Direktor
a. D. der Deutschen Bank profitierten Freundesgesellschaft und Archiv glei-
chermaflen.

Mit der am 13. Dezember 2015 verstorbenen Wissenschaftshistorike-
rin, Editionsphilologin und Goethe-Forscherin Professor Dr. Dorothea Kuhn
haben wir eine treue Verbiindete des Archivs und unserer Freundesgesell-
schaft verloren. Die langjdhrige Herausgeberin der Leopoldina-Ausgabe von
Goethes naturwissenschaftlichen Schriften kam seit 1952 als Benutzerin ins
Goethe- und Schiller-Archiv. Im 5. Heft der ,Manuskripte“ (erschienen 2012)
hatte sie die Geschichte ihrer Besuche und Begegnungen niedergeschrieben.

Wir trauern ebenso um den Weimarer Musikwissenschaftler Professor
Dr. Detlef Altenburg, der unserem Kuratorium angehorte und am 9. Februar
2016 unerwartet starb. Er erwarb sich Verdienste vor allem um das Werk
Franz Liszts und bei der Digitalisierung des Liszt-Noten-Bestandes als Ge-
meinschaftsprojekt von Goethe- und Schiller-Archiv und Hochschule fiir Mu-
sik FraNz LiszT.

Das Engagement der Verstorbenen fiir die Freundesgesellschaft und das
Archiv wird in unserer Erinnerung lebendig bleiben. Wir werden ihnen ein
ehrendes Gedenken bewahren.



Unsere Kuratoren I11

Jochen Golz

Dr. habil. Jochen Golz, Prasident der Goethe-Gesellschaft in Weimar, zdhlte
2004 als damaliger Direktor des Goethe- und Schiller-Archivs zu den Griin-
dungsmitgliedern der Freundesgesellschaft. Seither ist er als Ratgeber, Men-
tor und, nach seiner Verabschiedung aus dem aktiven Dienst im Jahr 2007, als
Kurator unentbehrlich fiir das Archiv und seine Freunde. In seiner langjah-
rigen Tatigkeit als Lektor im Aufbau-Verlag Weimar, als wissenschaftlicher
Mitarbeiter am Institut fiir Klassische Deutsche Literatur in Weimar, als Di-
rektor fiir Germanistische Editionen an der Klassik Stiftung und schlief$lich
als Direktor des Goethe- und Schiller-Archivs ist er bestens vertraut mit dem
Haus und seinen Bestinden und kennt die Bediirfnisse und Notwendigkeiten
aus erster Hand. Jochen Golz ist Gast bei nahezu jeder unserer Veranstal-
tungen. Als Prasident der Goethe-Gesellschaft wirbt er unermudlich fiir das
Schatzhaus der deutschen Literatur und empfiehlt allen Mitgliedern einen
Besuch. Im Kuratorium tbt er die Funktion des stellvertretenden Vorsitzen-
den aus und ist stets ein Ansprechpartner fiir alle das Archiv betreffenden
Belange.

Jirgen Seifert

Dr. Jirgen Seifert war seit der Griindung der Freundesgesellschaft 2004
deren Vorsitzender und hat den Verein in den ersten Jahren seines Beste-
hens profiliert. Als Architekt und ehemaliger Direktor des Bereichs Bau- und
Denkmalpflege an den Nationalen Forschungs- und Gedenkstatten der klas-
sischen deutschen Literatur in Weimar und spater als Prasident der Klassik
Stiftung in den Jahren 1996—2000 war er mit dem Gebédude des Goethe- und
Schiller-Archivs bestens vertraut. Aufgrund seines Berufes begleitete Jiirgen
Seifert auch mit besonderem Interesse die Erweiterung und Sanierung des
Hauses 2010—2012. Hier brachte er auch seine Sachkenntnis aus dem Engage-
ment im Ortskuratorium Weimar der Deutschen Stiftung Denkmalschutz
und als Mitglied der Monitoring Arbeitsgruppe des ICOMOS Nationalkomi-
tees ein. Nach Beendigung seiner Tatigkeit als Vereinsvorsitzender im Jahre
2012 wechselte Jirgen Seifert in das Kuratorium und bleibt hier dem Archiv
und seiner Freundesgesellschaft weiterhin verbunden.
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Ausstellungsfiihrung fiir das Kuratorium am 7. Juli 2017, v. L:
Prof. Dr. Norbert Miller, Prof. George Alexander Albrecht,
Prof. Dr. Norbert Oellers, Dr. habil. Jochen Golz, Wolfgang Mecklenburg

Ausstellungsfiihrung fiir das Kuratorium am 7. Juli 2017, v. L.:
Prof. Dr. Norbert Oellers, Prof. George Alexander Albrecht,
Prof. Dr. Dieter Burdorf, Evelyn Liepsch



George Alexander Albrecht

Der Dirigent und Komponist Professor George Alexander Albrecht ist auf-
grund seines weltweiten Wirkens und seiner umfangreichen Gastspielreisen
ein Botschafter der Musik und Kenner der internationalen Musikszene. 1996
folgte er einem Ruf nach Weimar als Generalmusikdirektor des Deutschen
Nationaltheaters und der Staatskapelle Weimar, deren Ehrendirigent er seit
2002 ist. An der Hochschule fiir Musik Franz Liszt nimmt er eine Honorar-
professur wahr. Zu seinen zahlreichen Ehrungen z&hlt das Bundesverdienst-
kreuz am Bande 1997. Mit Neugier und Anteilnahme verfolgt George Alexan-
der Albrecht die Geschicke des Archivs und seiner Freundesgesellschaft. Dem
Kuratorium gehort er seit 2007 an. Er bringt sich hier mit Anregungen und
Vorschlagen ein, die auch tber sein verstandliches Interesse an den Musika-
lienbestanden hinausgehen.

Dagmar Schipanski

Professor Dr. Dagmar Schipanski wurde 2014 in das Kuratorium berufen.
Die studierte Physikerin und emeritierte Professorin an der Technischen Uni-
versitdt Ilmenau hat durch ihre Tatigkeit als Dekanin und Rektorin sowie in
zahlreichen wissenschaftlichen Gremien einen umfangreichen Erfahrungs-
schatz erworben, der dem Archiv und seiner Freundesgesellschaft zugu-
tekommt. Sie war 1999—2004 Ministerin fiir Wissenschaft, Forschung und
Kunst in Thiiringen und 2004—2009 Présidentin des Thiiringer Landtags. Zu
ihren zahlreichen Ehrungen zdhlt auch das Bundesverdienstkreuz 1. Klas-
se 1996. Als Kuratoriumsmitglied verfolgt Dagmar Schipanski mit besonde-
rem Interesse die Digitalisierung der Handschriftenbestinde und das PRO-
PYLAEN-Projekt der Forschungsplattform zu Goethes Biographica, das im
Goethe- und Schiller-Archiv in Kooperation mit der Sichsischen Akademie
der Wissenschaften und der Digitalen Akademie Mainz 2015 seine Arbeit
aufgenommen hat. Ihre in den politischen Amtern erworbenen Kenntnisse
der Thiiringer Wissenschaftslandschaft sind hier von besonderem Nutzen.
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Dieter Burdorf

Als Professor fiir Neuere deutsche Literatur und Literaturtheorie am Insti-
tut fiir Germanistik der Universitdt Leipzig ist Dieter Burdorf wie berufen,
um als Kurator des iltesten deutschen Literaturarchivs zu wirken. Seit 2011
gehort er dem Gremium an und begleitet mit Interesse vor allem die For-
schungs- und Editionsvorhaben im Archiv.

Kuratoriumssitzung am 10. Juli 2015, v. L:
Dr. Jiirgen Seifert, Dr. Edgar Most (), Prof. Dr. Detlef Altenburg (1),
Wolfgang Mecklenburg, Dr. Gerhard Miiller,
Prof. Dr. Dagmar Schipanski



II Aus den Vortragen

GERHARD SCHMID

Der Mann, der wie Schiller schrieb.
Die Falschungen von Schiller-Handschriften durch
Heinrich von Gerstenbergk (1814-1880)

Vortrag bei der Freundesgesellschaft des GSA am 18. 12. 2008
Fiir den Druck bearbeitet von Irmtraut Schmid'

Wir begegnen hier einem wissenschaftlichen Gegenstand in Gestalt einer re-
gelrechten Kriminalgeschichte. Thema ist ein spektakuldrer Fall von Hand-
schriftenfalschung, der tiber 150 Jahre zurtickliegt, aber heute noch Interesse
verdient und auch findet. Die ,Gerstenbergkschen Filschungen“ sind wohl
der erste Fall dieser Art, seit in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts das
Sammeln von Autographen, handschriftlichen Zeugnissen aus der Tatigkeit
berithmter Personlichkeiten, insbesondere von Dichtern, zur verbreiteten
Liebhaberei geworden war und sich bei manchen Verehrern zur Leidenschaft
entwickelt hatte.

Spektakular ist der Gegenstand in zweierlei Hinsicht: der wohl einmalige
Umfang des Unternehmens und die Unverfrorenheit, mit der der Filscher in
den Jahren 1851 bis 1854 eine ausgebreitete Handschriftenproduktion betrie-
ben und ein regelrechtes Verteilungssystem unterhalten hat. Spektakuldr ist
auch die Qualitdt der wissenschaftlichen Analysen zu den Untersuchungen,
mit denen ausgewiesene Fachleute seinerzeit — nachdem das Unternehmen
aufgeflogen war — wohl zum ersten Mal gerichtsfeste Beweise fiir die Unecht-
heit von Handschriften erbracht haben.

Weil der Gegenstand besonders viel Aufsehen erregte, wurde der 1855/56
durchgefiihrte Prozess gegen den Filscher weithin beachtet. In vier dicken

1 Mit herzlichem Dank fiir kritische Durchsicht des Manuskripts und wichtige Hinweise an
Dr. Renate Francke und die Redakteurinnen des vorliegenden Heftes.
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Faszikeln sind die Akten des Gerichts im Hauptstaatsarchiv Weimar tber-
liefert. Im Anschluss an das Urteil fand das Verfahren auch eine publizis-
tische Darstellung durch den Juristen Anton Vollert®. — Ich stiitze mich im
Folgenden auf diese Publikation.

Wenden wir uns zundchst dem Ausgangspunkt zu. Was damals im Einzel-
nen geschah, wird nur verstandlich, wenn wir berticksichtigen, wie sich das
Ansehen und die Verehrung Schillers in der ersten Halfte des 19. Jahrhun-
derts entwickelt hatten. Es war dies ein Vorgang, der unmittelbar nach dem
Tod Schillers einsetzte und die Wirkungsmacht des Dichters zeigt. Diese hat-
te sich seit Mitte der zwanziger Jahre intensiviert und erhielt weitere Impulse
in der Zeit des Vormirz. Den Kumulationspunkt dieser Entwicklung sehen
wir dann im Nationalfest, zu dem sich die Feiern zu seinem 100. Geburtstag
im Jahre 1859 auswuchsen.

Nur wenige Jahre davor liegen jene Vorgange, die uns hier beschéftigen.
Wir miissen davon ausgehen, dass es schon sehr frithzeitig viele Verehrer
Schillers und Freunde der Familie gab, die im Bestreben, ein Autograph, ein
Blatt von seiner Hand zu besitzen, mit diesem Wunsch an die Witwe heran-
getreten waren. Dem kam jedoch die Uberlieferung nicht entgegen, denn
der Umfang des Schillerschen Nachlasses ist als eher schmal zu bezeichnen.
Die Griinde liegen vor allem im Arbeitsverfahren Schillers, der die Vorstufen
seiner Werke in der Regel nicht aufbewahrte. Auch seine Briefe waren — na-
tiirlich — nicht unter seinen Papieren, sondern bei den Empfangern tiberlie-
fert, also in aller Welt verstreut. Auch die Handhabung des Nachlasses durch
Schillers Ehefrau Charlotte und die Sohne, die nicht geneigt waren, Hand-
schriften Schillers zu verduflern, kam diesem offentlichen Wunsch kaum
entgegen.

Vor diesem Hintergrund wird das Aufsehen verstdndlich, als 1851 und in
den folgenden Jahren — mehr als 45 Jahre nach dem Tode Schillers — pl6tzlich
Schiller-Handschriften in zunehmender Anzahl auftauchten, die bisher we-
der in der Familie noch bei ausgewiesenen Schillerforschern bekannt gewe-
sen waren, ebenso wenig unter den Autographensammlern. Das glich einer
Sensation, und doch schopfte zunédchst niemand Verdacht. Der Falscher war
mit seiner Produktion offensichtlich in eine Marktliicke gestofSen. Da wurde
nicht gefragt, da wurde einfach gekauft. Eines kann man den Kédufern freilich
zugute halten: Auf dem damals noch kaum ausgebildeten Autographenmarkt

2 Der Procefl wegen betriiglicher Anfertigung Schillerscher Handschriften gegen den Archi-
tekten und Geometer Georg Heinrich Karl Jakob Victor von Gerstenbergk zu Weimar. Jena
1856.



waren bis dahin keine Handschriftenfalschungen bekannt geworden. Samm-
ler und Héndler waren also ohne Misstrauen und nicht vorgewarnt. Aufler-
dem: Die Falschungen verraten eine geschickte Hand; sie sind durchaus nicht
plump, sodass auch Kenner getdauscht werden konnten.

Es ist zu erkennen, dass der Falscher recht raffiniert vorgegangen war. Sei-
ne Produkte hatte er nicht direkt in den Autographenhandel eingeschleust,
sondern an Vermittler verkauft. Bei Bibliotheken und Sammlern traten Be-
kannte, ehrbare Biirger, als Verkdufer auf. Wie sollte also Verdacht aufkom-
men? Der Filscher veredelte seine Produkte mit Echtheitsbestdtigungen, die
er von Buchhindlern einholte, auch vom Weimarer Bibliothekssekretiar Theo-
dor Krauter und von Emilie von Gleichen-RufSwurm, der jiingsten Tochter
Schillers.

Schauen wir uns das Vertriebssystem und die Produktion seines Gegen-
standes etwas genauer an. Drei in Weimar lebende Personen treten uns ent-
gegen. Als Ausgangspunkt des Unternehmens und Hersteller der Produkte
ist der Geometer und Architekt Georg Heinrich Karl Jakob Victor von Ger-
stenbergk zu nennen, auflerdem zwei Hauptvermittler im Vertriebssystem:
zum einen Caroline Riemer, geb. Ulrich, Witwe Friedrich Wilhelm Riemers
(Goethes Sekretdr und Mitarbeiter, spater Professor am Weimarer Gymnasi-
um und Oberbibliothekar) und vor der Heirat Gesellschafterin von Christiane
Goethe; zum anderen Karl GrofSe, seit 1851 Bibliotheksdiener an der Grof-
herzoglichen Bibliothek.

Zu Heinrich von Gerstenbergk: Vollert beschreibt ihn als einen Mann von 40
Jahren, geboren in Markvippach bei Weimar als Sohn eines Schneiders und
Lotteriekollekteurs, geschieden und offenbar Alleinerzieher eines 13-jdhrigen
Sohnes; von Beruf Geometer und Architekt, wobei die Schul- und Ausbil-
dungszeiten im Dunkeln bleiben. Mit hochfliegenden Pldnen und Projekten
beschiftigt, lebte er dennoch in drmlichen Verhiltnissen und bestritt seinen
Lebensunterhalt mit Mathematikunterricht sowie schriftstellerischen Arbei-
ten, die sich mit Themen wie der Mess- und Baukunst, der Landwirtschaft
und Girtnerei, nicht zuletzt auch mit Magie und Alchemie befassten. Im
Zusammenhang mit dem Auftauchen einer wachsenden Anzahl von Schil-
ler-Handschriften erscheint sein Name immer hédufiger als Herkunftsangabe,
zunichst als der eines mehr oder weniger angesehenen, auf jeden Fall umtrie-
bigen Autographenhindlers.
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Friedrich von Schiller, Die Antiken in Paris
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Die Antiken zu Paris. Filschung von Heinrich von Gerstenbergk
Goethe- und Schiller-Archiv 83/1499



Uber Caroline Riemer kam im Laufe der Untersuchung zutage, dass sie ver-
mutlich neben kleineren Geschiften einige grofiere Verkdufe vermittelt bzw.
selbst getatigt hatte. So verauflerte sie im September 1852 an die Staatsbiblio-
thek in Berlin 179 Seiten angeblicher Schiller-Handschriften fir 6o Fried-
richs d’or, was 300 bis 360 Talern entsprach. Um 1853/54 verkaufte sie an die
Autographenhandlung Stargardt Handschriften fir insgesamt 8o bis 100 Ta-
ler mit einem Ankaufspreis von je 4 Talern und erzielte einen Verkaufspreis
von 10 Talern pro Blatt. — Ein Ankauf zu 4 Talern und Verkauf zu 10 Talern
scheint damals durchaus marktgerecht gewesen zu sein.

Obwohl sie Echtheitsnachweise vom Bibliothekssekretar Theodor Kréauter
und von Emilie von Gleichen-Rufiwurm vorbringen konnte, bleibt ihre Be-
hauptung, an die Echtheit der Ware geglaubt zu haben, wenig tiberzeugend.
Unglaubwiirdig erscheint sie auch im Falle eines Verkaufs an den Buchhénd-
ler Anton Bér in Frankfurt im Jahre 1854, dem sie Stiicke anbot, die sie zuvor
wegen Unechtheit von der Autographenhandlung Stargardt zuriicknehmen
musste. — Caroline Riemer war es dann, die die polizeilichen Untersuchungen
in Gang brachte. Sie fiihlte sich keineswegs schuldig. Zur Verantwortung hat-
te man sie nur unter dem Vorwurf des Betruges ziehen koénnen, also keines
offiziellen Deliktes wegen. Dazu kam es dann nicht mehr, denn 1855, zu Be-
ginn des Gerichtsprozesses, war sie im Alter von 65 Jahren bereits verstorben.

Zur zweiten Hauptperson im Vertriebssystem, dem Bibliotheksdiener Karl
Grofle, der wohl die wichtigste Schaltstelle bildete: Durch seine amtliche Po-
sition hatte er standigen Kontakt mit den Besuchern der Bibliothek, unter de-
nen sich vielfach Verehrer Schillers und nicht selten auch Autographensamm-
ler befanden. So konnte er offenbar bald den Ruf eines Autographenkenners
erwerben und sich als Vermittler von Handschriften etablieren. Unter seinen
Kunden finden wir Mitglieder des Fiirstenhauses Sachsen-Weimar-Eisenach,
u.a. GroBherzog Carl Friedrich (mit einem Stiick fiir 10 Taler) und Grofther-
zog Carl Alexander (mit 7 Stiicken zu 113 Talern im Jahre 1851/52) und den
Buchhédndler Johann Friedrich Lippert in Halle. — Das Geschift wurde also
auf immer breiterer Grundlage betrieben. Viele der Kunden und Sammler
konnten aber im Vorfeld des Prozesses nicht ermittelt werden.

Als sich die Bedenken hauften und mehr oder weniger 6ffentlich gedu-
Rert wurden, als die polizeiliche Untersuchung ruchbar wurde, ergriff Grofie
die Flucht nach vorn und erstattete — wie auch Caroline Riemer — Anzeige
und iibergab der Untersuchungsbehorde nicht weniger als 160 Stiicke, die er
noch in Besitz hatte. — Bei Gerstenbergk wurde bemerkenswerterweise nicht
ein einziges Exemplar gefunden! — Grofies Rolle war also wesentlich bedenk-
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Friedrich von Schiller, Xenion ,Litteraturbriefe”
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,Litteraturbriefe”. Filschung von Heinrich von Gerstenbergk
Goethe- und Schiller-Archiv 83/1472,3

licher als diejenige von Caroline Riemer, deren Komplize er méglicherweise
gewesen war. Aber auch er wurde nicht entlarvt.

Die bei Caroline Riemer und Karl Grof8e ,umgesetzten“ Handschriften bil-
deten den Fundus, der den Untersuchungsbehérden als Beweismaterial zur
Verfiigung stand. Man schétzte damals, dass insgesamt das Doppelte oder
noch mehr in Umlauf gebracht worden war. Aber auch der bekannt gewor-
dene Teil lasst erkennen, mit welch anhaltender Energie, Dreistigkeit und Un-
verfrorenheit das Falschungsgeschift betrieben worden ist.
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Epilog - gesprochen nach einer gesellschaftlichen Vorstellung auf dem
herzoglichen Theater zu Ettersburg. Angebliches Schiller-Gedicht in der
Niederschrift von Heinrich von Gerstenbergk
Goethe- und Schiller-Archiv 83/1523



Uber den Bestand an Filschungen, der dem Gericht vorlag und den Vollert
ausfiihrlich erldutert, sei hier nur einiges erwdhnt. Von den vorliegenden 416
Handschriften waren der grofite Teil Jugendprodukte, was gerade im Falle
Schillers eine Sensation gewesen wire. Von den spateren lyrischen Gedichten
lagen — bis auf 10 — alle als Falschungen vor. Von 13 Balladen sind 10 gefalscht
worden, davon 6 doppelt. Vollert nennt das ,ein monstroses Faktum*. An dra-
matischen Werken waren als Filschungen ,Die Rduber” und ,Die Huldigung
der Kiinste“ angeboten worden. Aus anderen Dramen lagen unterschiedlich
grofle Texte bis zu ganz kleinen Ausziigen vor. Besonders pikant ist auch,
dass erfundene Werke unter Schillers Namen vertrieben wurden, so die zur
Auffihrung in Ettersburg gedachten Stiicke ,Herr und Diener zur Aushiilfe”
und , Tunia, die Geisterkonigin“ sowie erfundene Gedichte. Von Schillers Auf-
satzen fanden sich unter den gefilschten Handschriften die Jenaer Antritts-
rede ,Was heifit und zu welchem Ende studiert man Universalgeschichte*
vor, von seinen Ubersetzungen ,Die Zerstérung Trojas“ und ,Dido“ aus der
,Aeneide” von Vergil.

An Briefen konnte aus verstandlichen Griinden relativ wenig angeboten
werden. Einige aus bereits gedruckten Briefwechseln an Johann Wilhelm von
Archenholtz, Wilhelm von Humboldt und Christian Gottfried Korner, zwei
von Goethe, in der Regel aber als Zitate und als Briefe also nicht erkennbar.
Als Begleittexte zu Gedichten und anderen Manuskripten fiir die Ubersen-
dung an Drucker und an Freunde wurden regelrechte Briefe erfunden.

Das Sortiment an Filschungen reichte von vollstindigen Manuskripten
bis zu kleinsten Zetteln. Im Untersuchungsbericht zum Prozess wird diese
Produktion als eine auf den Absatz orientierte ,Schnittwaren-Einrichtung*
gekennzeichnet. — Die vom Gericht herangezogenen Stiicke aus dem an Emi-
lie von Gleichen-Ruflwurm verkauften Komplex befinden sich im tbrigen
heute im Goethe- und Schiller-Archiv. Sie sind im Zusammenhang mit der
Schenkung des Schiller-Archivs 1889 hierher gelangt.

Im Inventar des Schiller-Bestandes vermittelt das Kapitel ,Gerstenbergksche
Falschungen® eine Vorstellung von Art und Anzahl der iiberlieferten Exem-
plare3: Fast 200 Gedichthandschriften, dabei 5 angebliche Schiller-Gedichte,
Ausschnitte mit Texten aus 5 dramatischen Werken, dazu die oben genannten
Stiicke, einiges aus Erzdhlungen, historischen und philosophischen Schriften,

3 Inventare des Goethe- und Schiller-Archivs. Bd. 1. Schiller-Bestand. Redaktor: Gerhard
Schmid. Hrsg. von der Stiftung Weimarer Klassik, Goethe- und Schiller-Archiv. Weimar
1989, S. 199—202.
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Herr und Diener zur Aushiilfe.
Angebliches Schiller-Stiick in der Niederschrift von Heinrich von Gerstenbergk
Goethe- und Schiller-Archiv 83/1531



Ausziige aus 5 Briefen und 20 angebliche Briefe. Insgesamt sind etwa 240
Handschriften in einem Umfang von iiber 380 Blatt iiberliefert. Uberblickt
man diesen Bestand, wird es verstidndlich, dass dieses Unternehmen, das
deutlich auf Gier beruhte, ein wachsendes Risiko einging und auf Dauer nicht
gut gehen konnte. Es wurden immer offener und deutlicher Zweifel geduflert,
und es gab ein zunehmendes Grummeln in der Fachwelt.

Der erste, der sich dufierte, war der Papier- und Autographenhéndler Karl Kiin-
zel aus Heilbronn. Er hatte Ende der 1820er Jahre Briefe an Schiller in der Lum-
penkammer einer Heidelberger Papierfabrik entdeckt und war zum Sammler
und Fachmann geworden, besonders in Bezug auf Schiller. Im Laufe von Jahr-
zehnten hatte er einen grofien Komplex an Schiller-Handschriften zusammen-
gebracht, darunter z.B. den gesamten Schiller-Kérner-Briefwechsel. Schon bei
einem Besuch in Weimar im Jahre 1852 traf er sowohl mit Frau Riemer als
auch mit Grofie und Gerstenbergk zusammen und befand, dass die vorgelegten
Stiicke samtlich unecht waren. In den folgenden Jahren konnte Kiinzel bei ver-
schiedenen Gelegenheiten seine Uberzeugung festigen, u.a. in Bezug auf die
von Frau Riemer an die Staatsbibliothek Berlin verkauften Handschriften.

Auch an Schillers Tochter Emilie wurden Zweifel herangetragen. Georg
von Cotta schrieb ihr 1854 z.B.: Schiller mochte zwar ,so gut wie Homer
zuweilen schlummern, aber auch im Schlaf nicht so denken und sprechen®.
Aber Emilie ignorierte dies und war sogar erbost; sie wollte den Tatsachen
nicht ins Auge sehen und betrachtete sich als einzig kompetente Autoritit in
dieser Frage.

Kiinzel machte schliefflich Wilhelm Fielitz, Generalsekretir der Konig-
lichen Museen in Berlin und ein angesehener Schillerforscher, auf die zuneh-
menden Filschungen aufmerksam. Auch wurde Fielitz von dem Buchhéindler
Béar um ein Urteil tiber die bei ihm gelandete Handschriftensendung Caroline
Riemers gebeten und bezeichnete diese in einem Brief vom 30. November
1854 eindeutig als unecht und gefélscht. Bar legte eine Abschrift des Briefes
von Fielitz der Polizeiverwaltung in Weimar vor, die darauthin im Dezember
1854 die Staatsanwaltschaft verstindigte. Damit kam der Stein ins Rollen.

Es wurde eine Expertenkommission mit drei ,Sektionen gegriindet.

Die L. Sektion sollte die angeblichen Schiller-Handschriften unter dsthe-

tisch-literarhistorischen Aspekten untersuchen. Dazu wurden berufen:

— der Gymnasialdirektor Hermann Sauppe, eine angesehener klassischer
Philologe,
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— der Direktor der Kunstanstalten Gustav Adolf Scholl, ebenfalls ein be-
kannter klassischer Philologe,

— der Professor fiir Geschichte und deutsche Literatur am Weimarer Gym-
nasium Gustav Zeif, auch er ein durch einschlégige Veréffentlichungen
ausgewiesener Gelehrter.

In der II. Sektion sollten Fragen nach dem Alter von Papier und Tinte be-
antwortet werden. Sie erforderten naturwissenschaftliche Kenntnisse und
Erfahrungen. Hierfiir wurden ein Professor der Mathematik am Weimarer
Gymnasium, der Hofapotheker und der Kustos der Weimarer Kupferstich-
sammlung, wohl Johann Christian Schuchardt, konsultiert.

SchliefSlich ging es um die Analyse der Schrift, die von der III. Sektion vorge-
nommen werden sollte. Dazu wurden ein Beamter der Geheimen Staatskanz-
lei und zwei Kupferstecher aus Weimar gebeten.

Es ist also ein erheblicher Aufwand betrieben worden, der auch nach heu-
tigen Mafdstaben die Moglichkeit bot, alle Aspekte des zu untersuchenden
Gegenstandes zu beriicksichtigen. Grundsatzlich waren zwei Fragen zu be-
antworten:

1. Sind die zur Untersuchung gezogenen Handschriften echt oder unecht?
2. Ist Gerstenbergk in letzterem Fall der Falscher, und kommen unter Um-
stianden weitere Personen als Filscher in Betracht?

Wie sahen die Ergebnisse aus?

Um mit der III. Sektion zu beginnen. Thr Ergebnis war eher bescheiden;
ein eindeutig positiver Beweis schien nicht moglich zu sein. Die Ansichten
schwankten zwischen den Aussagen: ,Kann nicht von anderer Hand sein®
und ,Muss von Schiller sein‘. Um die vorliegenden Handschriften als Fal-
schungen zu deklarieren, fehlte der negative Beweis, der lauten musste:
,Kann nicht von Schillers Hand geschrieben worden sein®.

Folgende Indizien wurden bei Untersuchungen am Schriftbild und an einzel-

nen Buchstaben angewendet, wie wir es heute nicht anders machen wiirden:

1. Schillers Handschrift variiert mehr oder weniger stark nach Lebensalter,
Gesundheitszustand, auch natiirlich nach Stimmung, Mufle oder Eile.
Beim Filscher erscheint immer das gleiche stereotype Schriftbild. Auch
treten beim Falscher im Wortverbund stdrkere Trennungen auf, denn er
muss Ofter absetzen.
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Epigramme aus dem ,Musenalmanach” 1797.
Filschung von Heinrich von Gerstenbergk mit Echtheitserkldrung
des Hofbuchhdndlers Wilhelm Hoffmann
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2. Schiller verwendete bei manchen Buchstaben Varianten, z.B. bei p und t.
Der Filscher bleibt bei einer Form.
3. Schiller schrieb — wie fast alle seine Zeitgenossen — Fremdworter in latei-
nischer Schrift, Falscher durchweg in deutscher.
4. Der Falscher hat andere typische Buchstabenformen als Schiller, nament-
lich bei g, G, h, H, z, Z sowie beim St. Auch das M schrieb Schiller anders.
Das alles ist den Kaufern offensichtlich nicht aufgefallen, so wenig wie den-
jenigen Personen, die mit Schillers Schrift hitten vertraut sein missen und
dennoch die Echtheit bestétigt haben.
Im Prozess wurde schliefllich klargestellt, dass die Filschungen samtlich
von gleicher Hand stammen, und es wurde nachgewiesen, dass es Gersten-
bergks personliche Handschrift war.

In der II. Sektion wurden zusitzliche Indizien zur Schriftanalyse herangezo-

gen. Sie stellte an den Untersuchungsgegenstanden folgendes fest:

1. Es handelte sich z.T. um ungewohnliche Papierformate anstelle der b-
lichen. Auch die Herkunft aus Vorsatzblattern alter Biicher fiel auf.

2. Man fand unterschiedlichste Papiersorten vor. Ein Viertel stammte aus
einer Zeit, die schon weit vor Schillers Geburt lag; das Papier war stock-
fleckig und schon vor der Beschriftung verdriickt. Heute wire ein eindeu-
tiger Beweis moglich. Gerstenbergk will nur weniges vom Papierhand-
ler zur Ausbesserung erworben haben. Die Zeugenbefragung erbrachte
schliefSlich, dass er umfangreiche Ankdufe alter Akten getitigt hatte. Es
erfolgte eine Hausdurchsuchung.

3. Zur Tinte: Das alte Aussehen kann z.B. durch Mischen von Lakritzensaft
und Eisenvitriol erzeugt werden.

Die Ergebnisse der 1. Sektion bildeten das eigentliche Schwergewicht im Pro-
zess. Hier wurden mit philologischer Gelehrsamkeit und Griindlichkeit Indi-
zien zusammengetragen, die die Unwahrscheinlichkeit echter Schillerscher
Handschriften und letztlich die vollige Sicherheit einer Bestimmung als Fal-
schung ergaben. Aus inneren Griinden kam man zu dhnlichen Ergebnissen
wie bei der III. Sektion. — Folgende Indizien sind zu nennen:

1. Fast alle Schriftstiicke trugen Unterschriften, selbst die kleinsten Zettel
mit einzelnen ,Xenien“ (auch solchen, die eindeutig von Goethe stamm-
ten), Gedichtbruchstiicken und Exzerpten usw. Die Unterzeichnungen
waren entweder ausgeschrieben oder durch die Paraphe vertreten, also:
,Schiller oder ,S“. Dies erschien den Sachverstindigen vom Standpunkt
des angeblichen Funktion ganz unsinnig, aber natiirlich sehr sinnvoll un-
ter dem Aspekt des Autographenwertes.



2. Das Gremium stellte als Bestand fest: 41 Dubletten, 1 Triplette (,Die Got-
ter Griechenlands®), dabei 13 vollstdndige Gedichte (u.a. ,Die Kindsmor-
derin“, ,Der Handschuh®, ,Die Kraniche des Ibykus“, ,Das Lied von der
Glocke“). — Gerstenbergks Erklarung lautete: Es seien Druckmanuskripte
fur die verschiedenen spateren Drucke bzw. Ausgaben. — Man fand aber
keinerlei Setzerzeichen!

3. Die reichliche Anzahl der vorliegenden Handschriften fiel auf, zumal man
beriicksichtigen musste, dass es sich nur um einen Teil des Priifungsge-
genstandes handeln konnte. — Man fragte sich: Wie kann das in einer
Hand zusammengekommen sein, wo doch bekanntlich die Familie nur
ganz wenig besafl? — Wie sollen insbesondere die zahlreichen angeb-
lichen Druckmanuskripte wieder zurlick und zu Gerstenbergk gelangt
sein? — Wie sollen sich Briefe an ganz verschiedene Empfénger in einer
Hand zusammengefunden haben?

4. Das Sortiment setzte sich aus ganzen Manuskripten bis zu kleinen Bruch-
stiicken zusammen und erschien so erkennbar als Ware.

5. Man fand niemals korrigierte Konzepte, niemals abweichende Lesarten,
dafiir aber sinnentstellende Fehler, die nur aus Drucken stammen konn-
ten. Ein krasses Beispiel in ,Die Geschlechter”: ,sehn wir das Reh“ statt:
,scheu wie das Reh, was eindeutig aus Drucken abgeschrieben sein muss-
te. — Im Gerichtsverfahren wurde dazu nachgewiesen, in welchem Umfang
Gerstenbergk in den Jahren seit 1849 Schiller-Ausgaben aus der Bibliothek
ausgeliehen hatte.

6. SchliefSlich wurde der Nachweis tiber einige nicht von Schiller stammen-
de Gedichte erbracht, die Karl Hoffmeister filschlich in seine ,Nachlese
zu Schillers Werken® aufgenommen und die Gerstenbergk von dort abge-
schrieben hatte.

7. Auch die stilistisch-sprachlichen Untersuchungen an einigen erfundenen
Gedichten und den angeblich von Schiller stammenden Stiicken kamen
zu dem Schluss, dass es sich um Filschungen handelte.

Am Ende wurde festgestellt, dass von 416 Handschriften 4 eindeutig von Schil-
ler stammen. — Waren sie vielleicht Vorbilder fiir den Félscher? — Bei einigen
blieb es ungewiss, und die ganz iiberwiegende Zahl sind als Falschungen er-
kannt und deklariert worden. — Das Urteil der Philologen war voller Empérung
und Abscheu: ,Gehaltlose Sudeleien eines Poetasters ohne Anlage und ohne
Bildung“, ,Es gibt keinen Ausdruck fiir die Unverschamtheit, so etwas Schillern
beizulegen®, ,Frevel gegen die 6ffentliche Ehre Weimars®, ,Frevel gegen das
Andenken des edelsten und geliebtesten Dichters der deutschen Nation®.
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Echtheitserkldrungen von Karl Emil Helbig, Emilie von Gleichen-Ruffwurm
und Friedrich Theodor Krduter fiir Heinrich von Gerstenbergks
Filschung von Schillers ,Dido“-Ubersetzung nach Vergil
Goethe- und Schiller-Archiv 83/1512
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Dieser Frevel wurde nun am 27. und 28. Februar 1856 vor dem Kreisge-
richt Weimar unter Vorsitz des Direktors Julius von Egloffstein verhandelt.
Grundsitzlich stritt Gerstenbergk bis zuletzt ab, die Handschriften gefalscht
zu haben. Er bezeichnete sich als begeisterten Sammler und behauptete, bis zu
19.000 Autographen geerbt und erworben zu haben. — Bei der Hausdurchsu-
chung fand man allerdings nichts davon! — Die zur Verhandlung vorgelegten
Handschriften, die sich eindeutig als Filschungen erwiesen hatten, wollte er
geschenkt erhalten haben und berief sich ausschliefilich auf verstorbene oder
ausgewanderte Personen, so unter anderem auf den Bibliotheksdiener Chri-
stian Romhild (einen Mann, der noch unter Goethe an der Universititsbiblio-
thek Jena seine Berufslaufbahn begonnen hatte) und dessen ausgewanderten
Schwiegersohn sowie auf eine frithere Haushélterin im Hause Schillers, die
eine Freundin seiner Mutter gewesen sein sollte.

Es gelang Gerstenbergk auch nicht, die Verkdufe moglichst zuriickzuda-
tieren, um in die Gunst einer fiinfjahrigen Verjdhrungsfrist zu gelangen. Die
Verteidigung wies auf die mangelnde Objektivitit der Beweise hin, konnte
diese aber in ihrer Zusammenschau nicht entkriften. Das Prozessergebnis
richtete sich im Wesentlichen nach dem Antrag des Staatsanwalts. Mit ,Riick-
sicht auf die grofle Beharrlichkeit bei Ausiibung des Verbrechens“ lautete das
Urteil: 2 Jahre Strafarbeitshaus, 3 Jahre Verlust der biirgerlichen Ehrenrechte.
— Auf Grund guter Fithrung wurde Gerstenbergk bereits nach einem Jahr
entlassen. Seine Spur verliert sich.

Es bleibt unerforscht: Was ist aus Gerstenbergk und seinem Sohn geworden?
— Fraglich ist seine Herkunft und sein Adelstitel. Der Vater war Schneider und
Lotterieeinnehmer, ohne Schulbildung. — Welche echten Handschriften hatte
Gerstenbergk als Vorlagen? — Wo gibt es eventuell noch geféilschte Hand-
schriften Gerstenbergks? — Gab es Beispiele als Vorlagen? — Woher stammten
die erfundenen Werke? — Bei Gedichten — soweit nicht frei erfunden wie der
Prolog und der Epilog ,zu einer gesellschaftlichen Vorstellung” in Ettersburg*
— ist die Autorschaft in der Regel geklart.

Prof. Dr. Gerhard Schmid (1928-2013)
Archivar und Historiker, langjahriger Abteilungsleiter und zuletzt Direktor des Goethe-
und Schiller-Archivs

Dr. Irmtraut Schmid (Weimar)
Archivarin und Historikerin, langjahrige Abteilungsleiterin im Goethe- und Schiller-Ar-
chiv und Redaktor der Gesamtausgabe der Briefe an Goethe in Regestform

4 Vgl. Inventare des Goethe- und Schiller-Archivs [wie Anm. 3], S. 201, Nr. 1523.



BARBEL KOVALEVSKI

,Poesie und Zeichenkunst”
Louise Seidler als Zeichnerin

Die nachfolgenden Ausfithrungen basieren auf einem kleinen Teil des um-
fangreichen zeichnerischen Werkes der Weimarer Hofmalerin Louise Seidler
(1786-1866). Es sind Zeichnungen aus ihrem Skizzenbuch, das sich in der
Autographensammlung (Bestand 96) des Goethe- und Schiller-Archivs (GSA)
befindet.!

Die Blitter des Skizzenbuches haben ein Format von 27,6 x 21 cm. An-
hand der Datierung einiger der im Hoch- oder im Querformat tberlieferten
Zeichnungen konnte die Nutzung dieses Skizzenheftes durch Louise Seidler
tir den Zeitraum von 1824 bis 1836 festgestellt werden. Es handelt sich vor-
wiegend um Ideenskizzen der Malerin zu ihren bedeutenden Historienge-
mailden aus dieser Zeit, welche die Einheit von Poesie und Zeichenkunst, die
in der Goethezeit so bedeutsam war, vortrefflich belegen. Man kommt nicht
umbhin, bei der Betrachtung der Zeichnungen dem poetischen Gedanken
nachzuspiiren, welcher der Kiinstlerin die Zeichenfeder fiihrte. Nachfolgend
werden daher Skizzen besprochen, deren Anlage auf ein Gemalde hinweist.

Blatt 1: Mannalese (Abb. 1)
Die Kiinstlerin hat auf Blatt 1 des Skizzenbuches eine Bildidee formuliert,
die als Komposition fiir ein Historienbild gedacht ist. Und schon auf den
ersten Blick wird hier das typische Kennzeichen einer Skizze deutlich - ihre
Spontaneitét.

Der Blick des Betrachters fillt zuerst auf die in der Mitte des Blattes stehende
junge Frau, die mit erhobenen Armen die herabfallenden Tropfen auffangt. Sie
ist umringt von finf weiteren Figuren, Kinder und junge Frauen, die liegend,

1 Fur den Hinweis auf die Neuerwerbung im Jahre 2006 danke ich Frau Dr. Silke Henke
herzlich.
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Abb. 1. Louise Seidler, Mannalese
Goethe- und Schiller-Archiv 96/2704a BI. 1

kniend oder sitzend sich mit etwas Essbarem beschiftigen. Das Thema dieser
Komposition war dem christlichen Betrachter Anfang des 19. Jahrhunderts ge-
laufig, es ist die Mannalese aus dem 2. Buch Mose des Alten Testaments. Die
von ihren Fithrern Moses und Aaron nach dem Auszug aus Agypten jahrelang
durch die Wiiste gefithrten Israeliten hungerten und diirsteten, so dass Moses
Gott um Hilfe bat, die in Form eines Wachtelschwarms und des Manna-Regens
auch erteilt wurde. Diese Speise, weify wie Koriandersamen, fiel nachts auf den
Wiistenboden und konnte aufgesammelt werden. Die schon im Altertum tra-
dierte Sage von der wunderbaren Lebensrettung durch Gottes Hilfe war auch
Jesus und seinen Jiingern bekannt, denn im Neuen Testament bezeichnete sich
Jesus unter Hinweis auf Manna als Brot des Lebens. Im Christentum steht da-
her Manna als Symbol fur die Eucharistie (Abendmahl, N.T. Johannes 6, 30-35).
Die Mannalese wurde in der Bildenden Kunst seit dem Mittelalter als Gleichnis
fiir den festen Glauben an Gottes Hilfe benutzt.

Wie hat Louise Seidler ihre Bildidee formuliert? Die Zeichnung wird von
der Kontur der Figuren bestimmt, die sicher eingesetzt ist. Durch die dia-



gonale Fithrung der stirkeren Linie von der linken Hand tiber die Schulter
zum Gesafd der stehenden Frau und von der Schulter zum Gesafd der hinter
ihr knienden Frau wird eine Bewegung von unten nach oben — und im um-
gekehrten Sinn — assoziiert. Der erhobene nach oben gerichtete rechte Arm
korrespondiert mit dem linken Arm der vor ihr halb knienden Frau. Das lie-
gende Kind wendet sich nach auflen, doch seine Riickenlinie wird von der Li-
nie des Oberschenkels der halb knienden Frau aufgenommen. Diese hilt mit
der linken Hand das Ende eines Tuches, in dem sie das Manna auffangt und
damit den Blick auf das kniende Kind leitet, das ebenfalls beim Sammeln ist.
Die schone Mutter-Kind-Gruppe im Riicken der stehenden Frau erginzt den
Kreis der Figuren und fiillt die Flache. Die Armfiihrung dieses Kindes korre-
spondiert wiederum mit der Haltung des linken Armes der knienden Frau.
Es fithren also die Linien dieser Zeichnung von einer Figur zur anderen, die
insgesamt einen Kreis um die stehende Frau bilden und sie auf diese Weise
herausheben. Bemerkenswert ist, dass die Figuren als Akte dargestellt sind,
die Bekleidung ist nur ungefahr in leichten Strichen angedeutet, ebenso die
im Hintergrund skizzierten Berge. Die Aktzeichnung, die offiziell zu Beginn
des 19. Jahrhunderts den Frauen noch verwehrt war, gehorte aber zu den
unverzichtbaren Vorarbeiten fiir ein Historienbild, das ja von den Figuren
bestimmt wird. Louise Seidler hatte bereits in Rom im Kreise der Nazarener
als einzige Frau an deren Zeicheniibungen teilgenommen, wobei man sich
gegenseitig Modell stand. Es gibt auch Aktzeichnungen von ihrer Hand. Spé&-
ter hat sie selbst in Weimar Modelle bestellt und nach dem Akt gezeichnet.
Seidler hat sich also tiber dieses Verbot vorurteilsfrei hinweggesetzt. Mit die-
ser so sicher ausgefiihrten Skizze der Mannalese zu einem Historienbild hat
sich Louise Seidler tiber die Kopf- und Koérperhaltung sowie tiber die Verbin-
dung der Figuren durch gleichlaufende Linien und die Verteilung der Figuren
in der Fliache Klarheit fiir ihr Historienbild verschafft.

Fragt man jedoch, warum ihr diese Bildidee so deutlich und notwendig ge-
worden war, so kann die Antwort wahrscheinlich in der persénlichen Situati-
on der Kiinstlerin um 1824 zu finden sein. Denn das Bild ist nur bedingt dem
Thema Mannalese zuzuordnen. Es fehlen andere Figuren, die zum Beispiel
das Volk reprisentieren, es fehlen vor allem Moses und Aaron, durch deren
Fiirbitte bei Gott erst Fleisch und Brot gesandt wurden.

Louise Seidler konzipierte eine reine Frauengruppe mit Kindern und setzte
so einen eigenen Akzent bei der Gestaltung dieses alten Bildthemas: Denn sind
nicht sie es, die als Erste und Schwichste in der menschlichen Gesellschaft in
Kriegs- und Notzeiten unter der von ihnen nicht verursachten und beeinfluss-
baren Situation besonders leiden? Kriegszeiten hatte Louise Seidler in den Jah-
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ren 1806 bis 1814 kennengelernt, und das durch Missernten verursachte Hun-
gerjahr 1817 mochte noch in frischer Erinnerung sein. Die Frauen zu Louise
Seidlers Zeiten konnten nur selten ihre Lage durch eigene Initiative dndern, da
sie keine professionelle Ausbildung erwerben konnten und von den Entschei-
dungen der mdnnlichen Vormiinder in der Familie abhidngig waren.

Im Herbst des Jahres 1823 musste Louise Seidler auf Bitten des kranken
Vaters nach fiinfjahrigem, sehr erfolgreichem Aufenthalt in Italien nach Thii-
ringen zuriickkehren. Uber Coburg und Gotha, wo ihre Verwandten wohnten
und wo sie den Vater traf, kam sie nach Weimar. Von dort war ihr in den
vergangenen Jahren bis 1820 Férderung zuteil geworden, insbesondere durch
die Fursprache Caroline von Heygendorffs (1777-1848) bei Groflherzog Carl
August (1757-1828) und durch die Empfehlungen Goethes (1749-1832) nach
Miinchen. Der Dichter hatte jedoch entgegen fritherer freundlicher Ermuti-
gung in den fiinf Jahren ihres Italien-Aufenthaltes auf ihre Briefe nicht mehr
geantwortet. Aus Italien hatte sie Kopien und eigene Arbeiten nach Weimar
gesandt, die hier ausgestellt worden waren. So kam Louise Seidler 1823 mit
halb hoffenden, halb bangenden Erwartungen zu Goethe — der sie aber nicht
empfing. Das war eine unerwartet herbe Enttauschung nach beider einst so
gutem Verhiltnis. Goethe hatte einerseits gerade seine Enttauschung durch
die vergebliche Werbung um Ulrike von Levetzow (1804-1899) zu verarbei-
ten und andererseits nahm er es Louise Seidler sehr iibel, dass sie seine Er-
wartung an sie, die von ihm geschitzte klassizistische Kunstauffassung unter
der Leitung der Professoren Johann Peter und Robert von Langer in Miinchen
aufzunehmen und zu verbreiten, nicht erfillt hatte. Louise Seidler wandte
sich wie die meisten jiingeren Kiinstler dieser Zeit der neuen romantischen
Kunstauffassung zu, die sie bereits in Dresden bei Caspar David Friedrich
(1774-1840) und im Kreis um Gerhard von Kiigelgen (1772-1820) kennen
gelernt und in Rom im Freundeskreis um Friedrich Overbeck (1789-1869)
in einem religids verstarkten Mafle aufgenommen hatte. Die Kunst habe
der Religion zu dienen, das war das Credo dieser Kunstlergruppe, und die
Kinstlerin sei als Priesterin dazu berufen, die Religion mit ihren Werken zu
verbreiten, ergdnzte Seidler in einem Brief an Julie von Egloffstein.” Seidlers
schwierige Situation 1823/24 in Weimar wird durch ein Schreiben von Wil-
helmine Giinther (1788-1855) an ihre Schwester Amalie Thiersch (1794 bis
1878) in Miinchen vom 10. Oktober 1824 bestitigt:

Sie ist unter ungiinstigen Umstdnden hierher gekommen unter die vorziig-
lich Géthes Abneigung gegen ihre Mahlerey gehort und hdusliche Verhdltnifie

2 Louise Seidler an Julie von Egloffstein, o. D. Goethe- und Schiller-Archiv 13/324.



vermehren das Unangenehme ihrer Lage |[...| dabey beunruhigen sie die trau-
rigsten Nachrichten iiber den Zustand ihres Vaters, so dafs sie nicht ruhig nicht
froh werden kann.3 In dem ersten Jahr in Weimar nach dem Italien-Aufenthalt
machte sich die Malerin also berechtigte Sorgen, wie sich ihr weiteres Leben
gestalten sollte, wenn sie ohne Einkommen blieb. GrofSherzog Carl August
erloste sie mit dem Auftrag, ihren groflen, aus Italien mitgebrachten Kar-
ton zum Bilde der ,Heiligen Elisabeth” fiir die Wartburg auszufithren, und
das Erbgroftherzogspaar Maria Pawlowna (1786-1859) und Carl Friedrich
(1783-1853) beauftragte sie mit dem Zeichenunterricht fiir die Tochter Maria
(1808-1877) und Augusta (1811-1890). Auch Goethe lenkte Ende 1824 ein,
als er dem GrofSherzog Carl August nach dem Tod des Zeichenlehrers Johann
Christian Ernst Miiller (1766-1824) Louise Seidler fiir die Leitung der neu
eingerichteten Gemaldegalerie vorschlug, wotfiir sie ein Gehalt von 100 Talern
im Jahr bekommen sollte.+

Die grofle Freude, die Louise Seidler bei diesen Nachrichten wohl emp-
funden hatte, l6ste ein dankbares Gefiihl fiir die von oben herabgestromte
Zuwendung aus und erinnerte sie an Gott, der die Hungernden und Diirsten-
den nicht ohne Hilfe lief8. Zur Stirkung dieses Vertrauens in den gottlichen
Beistand in Zeiten der Not war die Darstellung des biblischen Geschehens der
Mannalese sehr geeignet. Die stehende junge Frau in der Mitte kénnte somit
ein verborgenes Selbstbildnis der Louise Seidler sein. Es ist nicht bekannt, ob
diese bewegende Kompositionsskizze zu einem Gemaélde ausgefiithrt wurde.

Die Blitter des Skizzenbuches sind nicht streng nacheinander benutzt
worden. Vielmehr miissen Seiten frei geblieben sein, die zu einem spéteren
Zeitpunkt mit Skizzen versehen wurden. Es sind darin sowohl Details wie
Fiile oder Hdnde, Kostiimstudien, Portratskizzen und sogar Zeichnungen
von anderer Hand, so zum Beispiel von Seidlers Freund und Kiinstlerkolle-
gen Johann Caspar Schinz (1797-1832) enthalten.s

Ich mochte im Folgenden auf weitere Ideenskizzen, nun fir ausgefiihrte
Historiengemailde eingehen, die einen Eindruck von Louise Seidlers Vor-

3 Wilhelmine Giinther an Amalie Thiersch, 10. Oktober 1824. Deutsches Literaturarchiv Mar-
bach (DLA), Nachlass Thiersch. 66.30.14.

4 Klassik Stiftung Weimar (KSW), Archiv der Kunstsammlungen, Standort Goethe-National-
museum, Akte 21 ,Ausziige aus den Akten der Oberaufsicht fir Wissenschaft und Kunst,
S. 30 (1824).

5 Zuden Zeichnungen von Schinz fir das Gemélde Familie Froriep und seinen Aufenthalt in
Weimar 1825/26 vgl. Barbel Kovalevski: Aus dem Skizzenbuch der Malerin Louise Seidler.
In: Fiir Freunde 2017. Informationen fir Freunde und Forderer des Stadtmuseums Weimar
im Bertuchhaus. Weimar 2017.
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Abb. 2. Louise Seidler, Kniende Frau
Goethe- und Schiller-Archiv 96/2704a Bl. 29

stellungsgabe, von ihrer Bildung und ihrem zeichnerischem Kénnen ver-
mitteln.

Blatt 29: Kniende Frau (Abb. 2)

Als Beispiel fiir eine Studie nach einem Modell soll Blatt 29 erwdhnt werden.
Dieses Blatt ist bezeichnet: Auguste Koch hinterm Zuchthauf§ wohnend, d. 27st.
Dec. 28. Es zeigt eine junge Frau im Profil nach rechts, kniend, mit erhobenen
Hénden. Diese Figur ist Teil einer Komposition mit mindestens einer weite-
ren Figur, an welche die dargestellte Bitte oder Anbetung gerichtet ist. Zur
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Abb. 3. Louise Seidler, Christus, der Erbarmer
© GDKE Landesmuseum Mainz (Ursula Rudischer)

Klarung bietet sich eine kleine Zeichnung aus dem Nachlass des Malers und
Direktors des Stadelschen Kunstinstituts in Frankfurt am Main, Philipp Veit
(1793-1877) an, Louise Seidlers wichtigsten Kiinstlerfreundes und Beraters.®

Louise Seidler hatte diese Zeichnung (Abb. 3) an Veit gesandt und ihn um
seine Meinung tiber ihren Entwurf fiir ein Altarbild gebeten. Sie hatte sich
Christus in ganzer Figur vor der Himmelsglorie, mit ausgebreiteten Armen

6 Vgl Norbert Suhr: Philipp Veit, Leben und Werk eines Nazareners. Monographie und
Werkverzeichnis. Weinheim 1991.
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die Glaubigen willkommen heiflend, vorgestellt. Die Fiifle beriihren den Re-
genbogen, der Himmel und Erde so schon verbindet und zugleich bekundet,
dass Jesus auf der Grundlage des alten Bundes Gottes mit den Menschen wir-
ke. Zwei kniende anbetende Engel flankieren die Christusgestalt und heben
sie dadurch hervor. Fiir die linke Engelsfigur diente die vorliegende Studie
aus dem Skizzenbuch (Abb. 2) als Modell. Die Engelskopfe hinter den kni-
enden Engelsfiguren in den Wolken fiihren zum Rundbogen. Damit wird die-
se einfache, klare Komposition zusammengefasst, eine erhabene und grof3-
artige Wirkung konnte in der Ausfithrung in Lebensgrofle erreicht werden.

Auf der Skizze hatte die Malerin vermerkt: Was meinen Sie nun theurer
Ph. zu difSen, unten quer soll der Spruch ganz gold kommen.” Blatt 18 des Skiz-
zenbuches zeigt einen Christus mit erhobenen Hédnden in einer Engelsglorie,
eine Detailkopie des Christus aus der ,Transfiguration nach Pietro Perugino
(1445/48-1523) um 1500, die Louise Seidler in Italien gezeichnet hatte und
die ihr nun zum Vorbild fur die Gestaltung der Christusfigur in ihrem grof-
en Altarbild “Christus, der Erbarmer“ fiir die Kirche St. Peter und Paul in
Sehestedt (Schleswig-Holstein) aus dem Jahre 1829 diente.

Ausgehend von diesen Skizzen, der Modellstudie der knienden Auguste
Koch, der Engelsglorie und der an Philipp Veit gesandten Kompositionsstu-
die schuf Louise Seidler ein grofies Altarbild fiir Sehestedt und eine Replik
fir Peckatel (Mecklenburg-Vorpommern), die beide heute noch erhalten
sind.® (Abb. 4)

Dieses Altarblatt ,Christus, der Erbarmer” war eine Auftragsarbeit fiir die
durch die Kriegsereignisse 1813 zerstorte Kirche in Sehestedt, deren Patron
die Familie von Ahlefeld war. Charlotte von Ahlefeld (1777-1849), die als
Schriftstellerin in Weimar lebte, hielt sich im Oktober 1828 in Sehestedt auf.
Sie schrieb an Louise Seidler:

Ich habe ausgemacht, dass es Ihnen villig tiberlassen bleibt, ob bogenfor-
mig oder viereckig, und wie grof$ oder klein, indem ich den Leuten meine Uber-
zeugung mittheilte, dass Ihre bessere Einsicht dariiber méchte entscheiden
konnen als jedes Philisterurtheil, und man sich ehrehrbietig IThrem Ausspruch
unterwirft, der Gedanke: Christus als Erbarmer zu wdhlen, hat alle entziickt -
doch sind Sie nicht dadurch gebunden, sondern villig frei denn wie Sie auch
den Gegenstand sich aussuchen, wird Ihr Gemiith und Ihr Geist dies Werk der

7  Landesmuseum Mainz, Graphische Sammlung, Inv. Nr. GS 1830/968.

8  Zur Entstehung, Provenienz und Interpretation des Bildes vgl. Barbel Kovalevski: Chri-
stus 1829. In: Zwischen Ideal und Wirklichkeit — Kinstlerinnen der Goethezeit. Gotha und
Konstanz 1999, S. 182. Vgl. auch Barbel Kovalevski: Louise Seidler 1786-1866 — Goethes
geschitzte Malerin. Berlin 2006, S. 230-234.



Abb. 4. Louise Seidler, Christus, der Erbarmer
Kirche St. Peter und Paul Sehestedt/Schleswig-Holstein
Foto: Dr. Birbel Kovalevski

Kunst beseelen, die wie eine heilige Flamme im Innersten Ihres Herzens lodert.
[...] Ich umarme Sie mit treuer Liebe, und bin fiir immer ihre treue Charlotte A

Das von Louise Seidler vorgeschlagene Thema fiir ein Christusbild war also
angenommen, die Freundin vertraute ganz auf ihre Vorstellungskraft und ihr
kiinstlerisches Verméogen, sie war frei bei der Wahl des Themas und der Art
der Gestaltung. Was konnte eine Kiinstlerin sich besseres von ihrer Mézenin

9  Charlotte von Ahlefeld an Louise Seidler, 8. Oktober 1828. Universititsbibliothek Bonn,
Handschriftenabteilung, Autographensammlung.
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wiinschen! Louise Seidler begann mit der ihr eigenen Energie, ihrer Einbil-
dungskraft und ihrem Kénnen, ihre Idee von dem Christusbild zu formulieren.

In den alten und in den zahlreichen neu entstehenden protestantischen
Kirchen der prosperierenden Stadte Deutschlands war jetzt religiose Kunst
gefragt, wie sie von den Romantikern schon lange gefordert wurde. Im Jahre
1827 hatte Ignaz von Wessenberg (1774-1860) seine Abhandlung ,Die christ-
lichen Bilder - ein Beférderungsmittel des christlichen Sinnes“ veréffentlicht.
Man kann annehmen, dass Louise Seidler, welche die literarischen wie kiinst-
lerischen Publikationen eifrig verfolgte, auch diese Arbeit kannte, zumal der
Verfasser der Forderer und Médzen ihrer Malerfreundin Marie Ellenrieder
(1791-1863) war. Wessenberg verlangte darin von einer Christus-Darstellung
eine Verschmelzung von Gottheit und vollendeter Menschheit in einer Per-
son, weil Christus nach den Psalmen als schénster Mensch in ewiger Jugend
gepriesen wurde. Doch das Gottliche muss das Menschliche tiberstrahlen. Lie-
be und Zuversicht soll er ausstrahlen. Der Kiinstler solle sich aber vor weich-
licher Schonheit, Grazie und Geziertheit hiiten. Milde und Sanftmut sollen
durch géttlichen Ernst geméfigt werden.*

Die Aufgabe, die sich Louise Seidler selbst gestellt hatte, gehorte also zu
den bedeutendsten, die ein Historienmaler jener Zeit zu realisieren hatte.
Hochsten Anforderungen hatte ein solches Altarbild sowohl in religioser,
ideeller und kinstlerischer Hinsicht zu gentigen. Das Bild erregte Aufmerk-
samkeit in Dresden. Im November 1829 schrieb Johann Gottlob von Quandt
(1787-1859), Vorsitzender des Sachsischen Kunstvereins, an Louise Seidler:

Recht sehr habe ich mich tiber den ,Christus” erfreut, den Sie zur Ausstel-
lung einsendeten; durch seine feierliche Einfachheit mufs das Bild eine grofe,
edle Wirkung machen, jedoch sahen wir blos den Carton, der den Wunsch er-
weckt, das ausgefiihrte Gemdlde zu sehen.”* Es ist nicht bekannt, ob Friedrich
von Maltzan auf Rothenmoor (1783-1864), Besitzer von Peckatel, das fertige
Bild in Weimar oder den Karton ,Christus, der Erbarmer”in Dresden gesehen
hatte und eine zweite Ausfiithrung fiir sich bestellte. Diese Replik befand sich
im Arbeitszimmer von Friedrich von Maltzan und wurde von ihm an die von
seinem gleichnamigen Sohn (1822-1871) neu erbaute und 1863 geweihte
Kirche in Peckatel iibergeben, wo man sie noch heute nach ihrer Restaurie-
rung im Jahre 1999 betrachten kann.

10 Ignaz H. von Wessenberg: Die christlichen Bilder — ein Beforderungsmittel des christlichen
Sinnes. 2 Bde. Konstanz 1827, Bd. 1, S. 252, 256, 270.

11 Hermann Uhde: Lebenserinnerungen der Malerin Louise Seidler, 2. Aufl. Berlin 1875,
S. 338.



Mit diesem Bild hatte sich Louise Seidler nach ihren Gemilden ,Maria
mit dem schlafenden Jesuskind und dem Johannesknaben® (Schlossmuseum
Gotha) und ,Ruhe auf der Flucht“ (Kunstsammlungen Chemnitz) erneut als
Kiinstlerin von Rang erwiesen. Bei Goethe fand jedoch die christliche The-
matik nach wie vor keinen Widerhall. Er lenkte die Malerin in den folgenden
Jahren mit seinen Aufgabenstellungen auf allegorische Themen, die allgemei-
ne Begriffe verkorperten und einen hohen geistigen Anspruch in sich trugen.
Dies war eine Anerkennung der Fahigkeiten der Kiinstlerin auf seine eigene
Weise.

Abb. 5. Louise Seidler, Poesie und Kunst
Goethe- und Schiller-Archiv 96/2704a BIl. 32

Blatt 32: Poesie und Kunst (Abb. 5)
Eine Seite des Skizzenbuches zeigt im Querformat den Entwurf zu einem
zweifigurigen Bild. Diese Skizze ist die Notiz eines ersten Gedankens fiir ein
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bedeutendes, grofles Gemalde, zu welchem Goethe im Jahre 1830 das The-
ma vorgegeben hatte. Die Aufgabe fir Louise Seidler bestand in einer allego-
rischen Darstellung der Poesie und Kunst."*

Dieses Thema wurde in der Kunsttheorie unter immer neuen Aspekten,
etwa der Bedeutung der Poesie fiir die Malerei, der Wertigkeit beider Kiinste,
der Abgrenzung voneinander und ihrer gegenseitigen Beeinflussung disku-
tiert.

Auch Lessing (1729-1781) duflerte sich in seiner Schrift ,Laokoon oder
iber die Grenzen der Mahlerey und Poesie“ aus dem Jahre 1766 tiber die
grundlegenden kiinstlerischen Unterschiede zwischen Bildender Kunst und
Literatur. Im Gegensatz zu Winckelmann (1717-1768) und anderen Aufkla-
rern seien seiner Meinung nach Bildende Kunst und Dichtung nicht ver-
gleichbar, denn die Poesie ordne Worte aufeinander folgend — also in der
Zeit, wihrend Malerei und Bildhauerei Farben und Formen nebeneinander —
also im Raum anordnen. Die Bildende Kunst konne deshalb nur Gegenstiande
darstellen, die Dichtung nur Handlungen. Ende des 18. Jahrhunderts formu-
lierten die Romantiker ihre Idee von der Universalpoesie, die alles umfasst
und beeinflusst, so Friedrich Schlegel (1772-1829) in der Schrift ,Athendum*:

Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Ihre Bestim-
mung ist nicht blofs, alle getrennte Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen
und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriihrung zu setzen. Sie
will, und soll auch Poesie und Prosa, Genialitdt und Kritik, Kunstpoesie und
Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig
und das Leben und die Gesellschaft poetisch machen |[...].’3 Friedrich Schlegel,
einer der Theoretiker der Romantik, begriff die Poesie als alles belebende
Kraft, die auch die Bildende Kunst einschliefit. Die bildliche Darstellung die-
ser Schwesternkiinste gehorte daher zu den wichtigen und zugleich schwie-
rigen kiinstlerischen Sujets in dieser Zeit.

Am 15. September 1830 legte Louise Seidler ihre Studien zu diesem Ge-
mailde Goethe vor und nahm im November Urlaub, um nach Berlin zu fahren
und sich mit den Kanstlern Christian Daniel Rauch (1777-1857) und Wil-
helm Wach (1787-1845) zu beraten. Kurz vor Absendung des nach Monaten
intensiver Arbeit fertiggestellten Gemaéldes zur Dresdner Kunstausstellung

12 Zur Dokumentation des Bildes sowie zur Kritik des Sachsischen Kunstvereins und Goethes
Fiirsprache vgl. Barbel Kovalevski: Louise Seidler 1786-1866 — Goethes geschatzte Malerin.
Berlin 2006, S. 252-257. Vgl. auch Sylke Kaufmann: Louise Seidler (1786-1866). Leben und
Werk. Bd. 2: (Euvreverzeichnis. Jena 2016, S. 251ff.

13 Athendum. Eine Zeitschrift von August Wilhelm Schlegel und Friedrich Schlegel. Auswahl.
Leipzig 1978, S. 86.



besuchte Goethe die Kiinstlerin in ihrem Atelier, studierte ihr Bild und zeigte
sich sehr zufrieden. An Quandt schrieb Louise Seidler am 27. Juni 1831: Mein
neues Bild denke ich nun in 14 Tagen von Stapel laufen zu lassen. Es ist die Auf-
gabe von Goethe: Poesie und Kunst, in der Hinsicht aufgefafSt, daf§ das Fliich-
tige u. Bleibende damit ausgedriickt werde.**

Wie treffend hatte einst Angelika Kauffmann (1741-1807) die beiden
Gattungen der Kunst als allegorische Schwestern erfasst, wobei die ,Zeichen-
kunst“ der Inspiration der ,Poesie” lauscht’s. Die badische Hofmalerin und
enge Freundin von Louise Seidler, Marie Ellenrieder, fiigte 1833 der Poesie
und Malerei noch eine dritte Schwester, die Allegorie der Musik, hinzu. Die
Poesie wird in dieser Gruppe durch ihren Platz in der Mitte mit dem Kranz
auf dem Haupt als Quelle der Inspiration und Verbundenheit herausgeho-
ben'. Wie 16ste nun Louise Seidler diese Aufgabe? In dem Kupferstich von
Julius Thaeter (1804—1870), der nach Louise Seidlers (heute verschollenem)
Gemalde gestochen und vom Séchsischen Kunstverein 1831 herausgegeben
wurde, erkennt man die Zeichnung der beiden zentralen Frauenfiguren aus
dem Skizzenbuch wieder.” (Abb. 6)

Auf einem Stein sitzt eine Kiinstlerin und zeichnet auf einem schrég
angelegten Blatt. Von hinten schwebt eine Frauengestalt heran, welche sich
iiber die Zeichnerin beugt, mit einer Hand in die Ferne weist, mit der ande-
ren auf das Blatt deutet. Damit beansprucht die Poesie, auch im Sinne Fried-
rich Schlegels Universalpoesie, die fithrende Rolle unter den beiden Kiinsten,
dem bildenden Kiinstler Gegenstand und Idee vermittelnd. Die bekrdnzte
Poesie beriihrt mit der anderen Hand die Zeichenfeder der Malerin, damit
direkt ihre im Wortsinne Feder fiihrende Rolle betonend. Den Fuf§ auf die an-
tike Saule gestiitzt, auf einem von Pflanzen tiberwucherten Kapitell sitzend,
schaut die Malerei aber auf ihr Blatt — und zeichnet ein Engelskopfchen! Die

14 Louise Seidler an Johann Gottlob von Quandt, 27. Juni 1831. Sachsisches Staatsarchiv,
Hauptstaatsarchiv Dresden (HStA Dresden), Sachsischer Kunstverein (SKV) 1828-1832,
BlL.67f.

15 Angelika Kauffmann: Selbstbildnis als Zeichnung, inspiriert von der Muse der Poesie,
1782. Radierung von Thomas Burke (1749-1815). Abgebildet in: Retrospektive Angelika
Kauffmann, Kunstmuseum Disseldorf 1998. Hrsg. von Bettina Baumgirtel. Ostfildern-Ruit
1998, S. 242.

16 Marie Ellenrieder: Allegorie der Malerei, Dichtung und Musik, 1833. Abgebildet in: Zwi-
schen Ideal und Wirklichkeit — Kiinstlerinnen der Goethe-Zeit zwischen 1750 und 1850.
Hrsg. von Bdrbel Kovalevski. Gotha und Konstanz 1999, S. 167.

17 Vgl. Bédrbel Kovalevski: Die Bilderchronik des Sachsischen Kunstvereins. H. W. Fichter
Kunsthandel und Edition. Frankfurt a. M. 2010, S. 135-137.
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Abb. 6. Julius Thaeter, Kupferstich nach L. Seidlers Gemdlde
Malerei und Dichtkunst, Privatbesitz

in den Raum greifende Geste der Poesie wird so bei genauerer Betrachtung
durch die konzentrierte, verinnerlichte Darstellung der Malerei, die an dem
idealen Engelskopfchen und nicht nach einem realen Vorbild arbeitet, wie-
der relativiert. Damit bekennt sich Seidler als Historienmalerin eindeutig zur
idealistischen, religiosen Auffassung der Nazarener. Goethe, der diese Auf-
gabe Dichtung und Malerei ja gestellt hatte und das Fortschreiten der Arbeit
begleitete, war mit dem Bilde sehr zufrieden. Vielleicht sah er den heimlichen
Widerpart auf der Tafel von Seidler nicht, zu offensichtlich war seine Auffas-
sung in dem Bild erkennbar.
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Abb. 7. Louise Seidler, Frauengruppen im Freien, auf ein Schiff weisend
Goethe- und Schiller-Archiv 96/2704a Bl. 31

Blatt 31: Die Sirenen-Insel (Abb. 7)

Dieses Blatt, datiert: 22st Sep 34, zeigt zwei Skizzen ubereinander. In der
oberen sitzen drei weiblichen Figuren eng aneinander geschmiegt in ver-
schiedenen Haltungen und Gebarden. Eine Figur zeigt auf etwas in der Ferne,



und die mittlere Figur schaut aufmerksam in diese Richtung. In der Skizze
darunter ist die Gruppe deutlicher ausgearbeitet, die Frauen sitzen in lockerer
Gruppe und haben Musikinstrumente in den Hianden. Die rechte Frauenfi-
gur weist auf ein Schiff, die mittlere halt in einer Hand eine Kithara, mit
der anderen Hand zeigt sie auch auf das Schiff, wihrend die hinter ihr sit-
zende Frauenfigur auf einer Panfl6te spielt. Die Figuren sind nach Seidlers
Vorgehensweise bei Entwiirfen fiir ein Historiengemalde als Akte gezeichnet,
eine leichte Bekleidung ist dabei angedeutet. Die Zusammengehorigkeit der
Frauengruppe ist entscheidend fiir die Aussage, zu welchem Thema Loui-
se Seidler ein Bild schaffen wollte: Frauen mit Musikinstrumenten und ein
fernes Schiff, das weist auf die Sirenen in der antiken Sage von Odysseus und
seinen Abenteuern.

Unter den wenigen erhaltenen Historiengemailden von Louise Seidler be-
findet sich ein Gemalde Die Sirenen-Insel. Scene aus der Odyssee von 1834-38
im Bestand der Museen der Klassik Stiftung Weimar. (Abb. 8)

Die Frauengruppe bildet darin wieder das Zentrum der Komposition, wie
sie in der Skizze vorgegeben war. Jedoch hat sich die Stellung der Frauen zu-
einander entscheidend gedndert: Aus dem gleichrangigen Kreis der Frauen
wurde eine Dreieckskomposition. Eine der Frauen lehnt sich, halb aufgerich-
tet, an die Knie der beiden erhoht sitzenden anderen, wihrend alle drei, das
Musikspiel unterbrechend, dem vorbeifahrenden Schiff sehnsuchtsvoll nach-
schauen. Dieses Historienbild ist Louise Seidlers eigener Beitrag zur kiinstle-
rischen Interpretation dieses Themas aus dem antiken Epos. Wahrscheinlich
angeregt durch die Arbeiten Friedrich Prellers d.A. (1804-1878), der nach
seiner Riickkehr aus Italien 1832 ebenfalls eine Wohnung im groflen Jiger-
hause in Weimar erhalten hatte und an seinem ersten Odyssee-Zyklus fiir das
Romische Haus des Musikverlegers Hermann Hartel (1803-1875) in Leipzig
arbeitete, entwickelte Seidler eine neue Idee zur Interpretation der Sirenen.

Die Sirenen waren nach der antiken Sage schone Méddchen mit Vogel-
leibern, deren zauberhafter tiberirdischer Gesang mit der Verheiffung von
Erkenntnis und Wahrheit die vorbeifahrenden Seeleute ans Ufer lockte, um
ihnen dann das Blut aus den Adern zu saugen. Der Ursprung der Sirenen
ist im agyptischen Totenkult zu suchen, dort waren sie Begleiterinnen der
Seele in das Totenreich. Plato sah in ihnen Tragerinnen der himmlischen
Spharenmusik.'® Im etruskischen Kulturkreis wurde den in Griechenland tib-

18 Vgl. Ludwig von Schorn (1793-1842), Arbeitsmaterial zum Thema ,Die Sirenen“. Goethe-
und Schiller-Archiv 85/43. Vgl. auch Bernhard Andreae: Odysseus-Mythos und Erinnerung.
Mainz 1999.



Abb. 8. Louise Seidler, Die Sirenen-Insel. Szene aus der Odyssee
Klassik Stiftung Weimar, Museen

lichen zwei gefliigelten Vogelfrauen eine dritte Sirene zur Seite gestellt, es
sind Frauen mit Doppelfléte, Panfléte und Kithara. Antike Darstellungen der
Sirenen auf Vasen, Sarkophagen oder im Fresko hatte Louise Seidler nicht
nur aus der Literatur entnehmen, sondern auch wiéhrend ihres fiinfjdhrigen
Studienaufenthaltes in Florenz, Rom und Neapel im Original sehen kénnen.

Den Vordergrund ihres ausgeftihrten Bildes nehmen drei schéne Frauen-
gestalten ein, die auf einem Rasenstiick am felsigen Ufer sitzen und durch
ihre Haltung innig miteinander verbunden sind. Ihre Blickrichtung und die
ausholende Armbewegung der einen weisen auf das vorbeiziehende Schiff
mit den rudernden Médnnern und dem am Mastbaum festgebundenen Odys-
seus. In der Ferne sieht man eine Insel, die den Umrissen nach als Insel Krk
erkannt werden kann und damit die Ortlichkeit des Geschehens bestimmt.
Bei der Gestaltung des Schiffes und dem Aussehen der Ménner richtete sich
die Malerin nach antiken Vorbildern. Die ruhige, aufrechte Haltung von
Odysseus, der den Blick wohl auf die Frauen richtet, doch entgegen der anti-



ken Uberlieferung den Korper nicht zu ihnen neigt, die schéne Versuchung
also ignoriert, weist auf die christliche Interpretation, welche die protestan-
tische Kiinstlerin vertritt. Odysseus verkorpert damit den glaubensstarken
Christen, der allen Anfechtungen auf seiner Lebensreise widersteht. Und mit
welcher Schonheit, Eleganz und mit welchem Gefiihl hat die Malerin ihre
Sirenen ausgestaltet! Sie bilden den eigentlichen Mittelpunkt des Gemaldes.
Louise Seidler hat dazu selbst einen Hinweis gegeben.

Im Jahre 1838 wurde sie durch Carl Graf Puckler (1782-1843) wihrend
ihres Aufenthaltes in Niirnberg in den Albrecht-Diirer-Verein offiziell aufge-
nommen. Dies war der mdnnerdominierten Satzung nach ein aufSergewohn-
liches Ereignis und bezeugte die Anerkennung, welche die Kiinstlerin unter
den Kollegen genoss. 1839 trug man ihr sogar die Aufgabe eines Aufenver-
treters fiir die Mitglieder im thiiringischen Raum an, den die Kiinstlerin aber
ablehnte. Sie befand sich gerade auf einer mehrmonatigen Reise, als der Vor-
stand des Kunstvereins sie um ein Exponat zur Jubildumsausstellung bat, sie
antwortete am 18. Juli 1838:

Da der H. Graf in seinem freundlichen Schreiben an mich den Wunsch aus-
driickt, um etwas v. meinen Arbeiten zur Ausstellung zu bekommen, so schrieb
ich v. Miinchen nach Haufs, um mein leztes HistorienBild hierher abzusenden,
u. habe Nachricht bekommen, dass es geschehen ist. Mochten Sie es nachsichtig
in Ihrem edlen Kreifs aufnehmen u. den Fremdling ein helles Plitzchen in der
Ausstellung schenken. Es stellt die Syrenen vor, wie sie dem in der Ferne vorbey-
fahrenden Ulifs locken. Ich dachte mir darunter iiberhaupt die menschlichen
Leidenschaften, und behandelte daher auch das ferne Schiff mehr als Nebensa-
che.” Fiir den Katalog der Jubilaums-Ausstellung des Albrecht-Diirer-Vereins
1838 hat Louise Seidler unter der Nr. 163 den Titel selbst mitgeteilt: Die Sire-
nen-Insel. Scene aus der Odyssee.*

Betrachtet man unter dem Aspekt der von der Malerin genannten mensch-
lichen Leidenschaften die schénen weiblichen Gestalten als allegorische Fi-
guren, so sind hier offensichtlich Leidenschaften gemeint, die zur sinnlichen
Liebe in Beziehung stehen. Leidenschaft bedeutet ein starkes Gefiihl, welches
das Wollen und Handeln eines Menschen bestimmt, der sich vom Gefiihl
und nicht von der Vernunft leiten lisst. Meines Erachtens stellt die rechte
junge Frau mit entbl6fitem Oberkorper und erhobenem Arm die Sehnsucht

19 Louise Seidler an den Albrecht-Diirer-Verein, 18. Juli 1838. Germanisches Nationalmuseum
(GNM) Niirnberg, ABK, Albrecht-Diirer-Verein, I B 14, S. 209.

20 Catalog der von dem Albrecht-Diirer-Verein in den untern Salen der k. Burg daselbst veran-
stalteten grofien Kunstausstellung beginnend am 22. August 1838 und geschlossen am 15.
September 1838. Niirnberg 1838. GNM Niirnberg, Bibliothek, Nr. 216 (13).



dar, das unstillbare Gefiihl, das den von der Liebe ergriffenen Menschen er-
fullt. Thr zur Seite sitzt die Entsagung, die Schmerz und Trauer symbolisiert.
Sie hat ihr Spiel aufgegeben, die Musikinstrumente zur Seite gesenkt und
auf das graue Gewand abgestellt, den Mund schmerzlich verzogen. Die Ent-
sagung kann starke Gefiihle hervorrufen, wie Trauer und Verzweiflung, die
sogar in Hass umschlagen, wenn die Liebe unerwidert bleibt. Und schlief3lich
die sinnliche Liebe selbst, die zu den Fiiflen von Sehnsucht und Entsagung
sitzt, was gleichzeitig bedeutet, dass aus der Liebe Sehnsucht und Schmerz
hervorgehen. Die Liebe in lasziver Haltung, sich ihrer Schonheit bewusst und
das lange glinzende Haupthaar mit einem Rosenkranz geschmiickt, darge-
stellt, ihr flielendes rotes Gewand, das den Koérper umspielt und den Busen
frei lasst, verlduft auf der Erde, auf welcher diese middchenhafte Venus ruht.
Es ist ein Bild der irdischen Leidenschaften, deren Wahrheit und Schénheit
zum Guten, zu hoheren Gefiihlen befdhigen konnen, die ihrerseits Kiinste
wie Musik, Poesie und Tanz befligeln.

Louise Seidlers Deutung der Sirenen liegt nicht in dem verfihrerisch-da-
monisch gesehenen Charakter, wie sie von Kiinstlern aus mannlicher Sicht
so oft interpretiert werden und wie ihn Sylke Kaufmann noch iibernimmt
und formuliert: Im Vergleich zu seinem Gemdlde [Eberhard von Wichter
(1762-1852), Odysseus und die Sirenen, Residenzschloss Ludwigsburg] gelang
es Seidler freilich, den verderblich-verfiihrerischen Charakter der Sirenen iiber-
zeugender hervortreten zu lassen.”” Im Gegenteil, Seidler versetzt sich in die
Lage der Sirenen und interpretiert sie aus weiblicher Sicht, in dem sie jeder
von ihnen einen eigenen Ausdruck verleiht.

Die mythologische Herkunft umgibt die Sirenen mit dem Geheimnis-
vollen, Verfiihrerischen, dessen Reize ménnliches Begehren hervorrufen.
Hierin sind die Sirenen den anderen Wasserfrauen, Nixen wie die Lorelei,
dhnlich, die den Schiffer betort und ins Verderben stiirzt. Dies ist auch das
Thema, welches Carl Begas (1794-1854) in seinem Bild ,Lorelei“ von 1835
nach der Ballade von Clemens Brentano (1778-1842) verwirklichte und
das 1837 in Weimar ausgestellt war. Die Angst des Mannes, sich im Weib-
lichen ganz zu verlieren, ganz vereinnahmt zu werden, mag der Ursprung
tir diese jingere, symbolische Gestaltung der Sirenen gewesen sein. Durch
die Wanderung der Bildvorstellung von Agypten nach Griechenland war die
Personifizierung als trostende Seelenvogel, welche die menschliche Seele ins
Totenreich begleiten, verloren gegangen. Denkbar ist aber nach Seidlers Auf-
fassung eine weitere, zeitgeméafie Deutungsvariante.

21 Sylke Kaufmann [wie Anm. 12|, S. 312.
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Die Sirenen im Bilde von Louise Seidler verkorpern das Schicksal der
Frauen, deren gesellschaftlicher Status es ihnen nicht gestattete, ihre Lei-
denschaften und Sehnstichte auszusprechen oder gar auszuleben. Die mo-
ralischen Werte jener Zeit erlaubten einer Frau in Liebesdingen nur eine
abwartende, passive Rolle, wobei die Frau ihrer Sehnsucht nach dem Ge-
liebten meist nicht folgen konnte, da sie an das Haus, die Insel, gefesselt
war. Hier blieben ihr bei Nichterfiillung ihrer Wiinsche nur Entsagung und
Tod. Allein durch korperliche Reize und Schonheit gelingt es den Frauen,
die Aufmerksamkeit und schliefilich die Bindung des Mannes zu ihnen zu
erreichen. Dieser jedoch ist frei in seinen Entscheidungen, ihm steht die
Welt offen, er kann seinen Absichten folgen und sich aus Bindungen, die
ihn fesseln, 16sen.

Ein Beispiel fiir Verstrickungen durch Liebe und Leidenschaft mit trost-
losem Ausgang fiir die Frau war fir Louise Seidler das ungliickliche Verhalt-
nis Ottilie von Goethes (1796-1872) zu Charles James Sterling (1804-1880),
der sich ab 1823 einige Zeit in Weimar authielt. Er war ihre grofle Liebe. Nach
dem erneuten Treffen 1832 mit der inzwischen verwitweten Ottilie wurden
in den Jahren 1833 und 1834 weitere Begegnungen in Frankfurt a.M. ver-
abredet, zu denen Sterling aber nicht erschien. In ihrer leidenschaftlichen
Liebe tief verletzt und enttduscht, verlebte Ottilie einige Tage mit dem ge-
meinsamen Freund Captain Story in Frankfurt. Um ihre darauf folgende
Schwangerschaft vor den Weimarern zu verbergen, reiste Ottilie von Goethe
fuir langere Zeit nach Wien und brachte dort ein Mddchen zu Welt, das sie in
Pflege gab, bevor sie im August 1835 nach Weimar zurtickkehrte. Das Kind,
Anna Sybilla Poiwisch, starb ein Jahr spater.

Vor der Arbeit an der Sirenen-Insel, hatte Louise Seidler ihr Gemalde Rit-
ter von Toggenburg und die Nonne, eine Huldigung an die reine platonische
Liebe im Geiste der Romantik, gemalt. Danach beschaftigte sich die Kiinstle-
rin mit dem Thema der Leidenschaften im Sirenen-Bild. In beiden Gemélden
verarbeitete sie ihre eigenen und die Erfahrungen von Frauen ihrer Zeit mit
unerfillter Liebe. Die Sirenen-Insel stellte sie 1837 in Bremen und, wie er-
wihnt, 1838 in Nurnberg aus.

Zum Vergleich betrachte man die Komposition Friedrich Prellers zum
gleichen Sujet, die im Zusammenhang mit der groflen Folge von 12 Odys-
seus-Landschaften 1858 entstanden ist.** Das Bild trdgt den Titel ,Odysseus

22 Vgl. Ruth Rahmeyer: Ottilie von Goethe. Das Leben einer ungewthnlichen Frau. Stuttgart
1988, S. 184-195.
23 KSW, Museen, Inv.-Nr. LGe/o1352. Das Bild hidngt im Weimarer Liszt-Haus.



Abb. 9. Friedrich Preller d.A., Odysseus und die Sirenen
Klassik Stiftung Weimar, Museen

und die Sirenen®. (Abb. 9) Preller hilt sich enger an den Text Homers. Das
Schiff des Odysseus passiert eine gefahrliche Stelle zwischen zwei steinigen
Ufern, im Vordergrund winken drei schone nackte Frauen mit der Hand bzw.
wehendem Schleier den Médnnern im Boot zu. Am Mast windet sich Odys-
seus vor Verlangen, dem Ruf der Sirenen zu folgen. Das Schiff erscheint im
Verhiltnis zu den Sirenen grofl und maéchtig, der hohe Bug ist als Delphin ge-
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staltet, dessen Schwanz nach oben zeigt. Der menschenfreundliche Delphin
wurde in der antiken Kunst auch der aus dem Meer entsteigenden Venus
als Gefahrte beigegeben. In der christlichen Symbolik war er als Retter aus
der Not der Wassertiefe ein Hinweis auf Christus, wihrend er als Begleiter
eines Schiffes, das als Lebensschiff gedeutet wurde, als Geleit in die Ewigkeit
verstanden wurde. Der Kiinstler hat bei der Gestaltung der Sirenen alle Kon-
zentration auf die vom Sonnenlicht bestrahlten weiblichen Kérper gelenkt.
Von ihrer Musik, die ja das eigentliche Verfithrungsinstrument der Sirenen
war, ist nichts erkennbar. So ist die Szene einzig auf die lockende, stiindige
Frau reduziert. Preller schrieb zu diesem Bilde: Der Gegenstand an sich ist rei-
zend, obgleich nur zu einer Reihenfolge paflich, da diese aber vorliegt, darf er
nicht fehlen und gehdrt zu den wenigen, die erlauben, die Schonheit des Weibes
in ihrer Pracht vorzufiihren. Die Gruppe der Weiber ist wohl anmuthig genug
ausgefallen und wdre der Held nicht gebunden, wiirde er mich sehr beleidigen,
wenn er nicht kopftber in die Fluthen springe.*

Preller beschaftigte sich weiter mit dem Bild der Sirenen, wie aus einem
Brief an die Pianistin Marie Soest hervorgeht, besonders nachdem der von
Preller hochverehrte Peter von Cornelius (1783-1867) empfohlen hatte, den
Sirenen etwas mehr Damonisches zu verleihen.”s Und so fiigte Preller ein
Element in das Bild ein, welches den Gedanken an die Erbsiinde durch Eva
assoziiert: eine grof8e Schlange, die sich zwischen den Steinen windet. Preller
reduzierte damit die Begegnung des Odysseus mit dem geheimnisvollen Ge-
sang der Sirenen, der alles Wissen verspricht, aber die Vernunft besiegt und
das Getiihl der sinnlichen Leidenschaft siegen lasst, auf die christliche Lesart
der Frau als Siinderin und Verfiithrerin des Mannes sowie weibliche Schon-
heit als Gefahr und Versuchung.

Louise Seidlers Bild wurde 1840 vom Grofherzog Carl Friedrich fiir 200
Reichstaler angekauft und hing in den Rdumen des Weimarer Schlosses.
Nach der Umgestaltung der Schlossraume zum Museum gehorte die Sire-
nen-Insel zur Ausstattung des Louise-Seidler-Zimmers. Heute befindet es sich
im Zentralen Museumsdepot der Klassik Stiftung Weimar.

Am Beispiel der Skizzen von Louise Seidler soll zusammenfassend daran
erinnert werden, dass die Zeichnung gegentiber anderen Gattungen der Bil-
denden Kunst in ihrer Erkennung und Wertschidtzung nur scheinbar am ein-

24 Kiinstlerisches aus Briefen Friedrich Prellers des Alteren. Zu seinem 100. Geburtstage, dem
25. April 1904. Hrsg. von Walter Witting. Weimar 1903, S. 45.
25 Vgl ebd, S. 61.



fachsten ist. Jede Zeichnung ist eine knappe Verkiirzung des Wesentlichen,
aber sie ist entweder eine Chiffre fiir eine gesehene, erlebte oder fiir eine
erdachte Gegebenheit. Damit sind zwei prinzipielle Schaffensvorginge be-
nannt, die von Wahrheit und Wirklichkeit oder im weiteren Sinne die von
Idealismus und Realismus. Nach Walter Koschatzky kann man die Kiinstler-
zeichnungen im Allgemeinen nach diesen zwei grundsétzlich verschiedenen
Ansitzen einteilen.® Louise Seidler ist sowohl in der Mannalese wie in den
Bildern Christus, der Erbarmer, Malerei und Dichtkunst und der Sirenen-Insel
von Begriffen wie Gottvertrauen, Menschenfreund, realistische oder christliche
Kunst und menschliche Leidenschaften ausgegangen und hat in der christ-
lichen und antiken Mythologie Vorbilder dafiir gefunden, die sie in ihre Zeit
transferierte. Thr kiinstlerisches Schaffen als Historienmalerin entspricht der
idealistischen Auffassung der Romantik, die nach Novalis (1772-1801) dem
Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnisvolles Ansehn,
dem Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen
Schein gebe so romantisiere ich es.”

Auch ist die Zeichnung ein Medium, das der Spontaneitit des Denkens
und Erlebens des Kiinstlers im gleichen Mafe dienlich ist. Was er nur mit
wenigen Strichen skizziert, vermag die Phantasie des Betrachters aber doch
zu Gegenstdnden oder Figuren zusammenzuschauen. Goethe, dessen person-
liche Neigung zur Zeichnung bekannt ist, sagte: so konnte ich kein ander Ver-
gntigen an Kunstwerken finden, als wenn ich Skizzen vor mir sah [...]. Das Kiihn-
hingestrichene, Wildausgetuschte, Gewaltsame reizte mich, selbst das was, mit
wenigen Ziigen, nur die Hieroglyphe einer Figur war, wufSte ich zu lesen und
schdtzte es ibermdfig |[...].®

Aus dem Briefverkehr zwischen Louise Seidler und Johann Wolfgang von
Goethe in Angelegenheiten der Weimarer Mitglieder des Séchsischen Kunst-
vereins sowie aus verschiedenen Tagebuchnotizen des Dichters, geht hervor,
dass Louise Seidler sowohl ihre Entwiirfe als auch ihre Gemélde Goethe vor-
stellte und mit ihm ihre Ideen besprach.”

26 Vgl. Walter Koschatzky: Die Kunst der Zeichnung — Technik, Geschichte, Meisterwerke.
Salzburg 1977.

27 Friedrich von Hardenberg (genannt Novalis): Fragmente tiber Poesie (1798). In: Novalis.
Werke. Hrsg. und kommentiert von Gerhard Schulz. 4. Aufl. Miinchen 2001, S. 385.

28 Goethe: Der Sammler und die Seinigen. Dritter Brief. In: Goethes Werke. Hrsg. im Auftrage
der Grofherzogin Sophie von Sachsen (Weimarer Ausgabe, WA). Abt. I: Werke, Bd. 47, S. 142.

29 Goethe notierte die Vorstellung des Gemaldes Phantasie und Erinnerung von Seidler fiir
die Dresdner Kunstausstellung in einem Brief an Quandt vom 7. Juli 1830, vgl. WA, Abt.
IV: Briefe, Bd. 47, S. 133f. Vgl. auch den Schriftverkehr zwischen Goethe und Seidler in

59



Uber eine solche Besprechung schrieb Louise Seidler nach dem Tode Goe-
thes an Johann Gottlob von Quandt:

Mir wurde das Gleiche [Gliick], ihn noch 3 Tage vor dem Anfange seiner
Krankheit, in aller Herrlichkeit, seiner Kraft und Anmuth zu sehen. Ich brachte
ihm eine Scizze, die ich nach der Aufgabe des scichsischen Kunstvereins ent-
worfen (aus der Bibel). Er wufSte noch nichts von dessen Ankiindigung, er freute
sich dartiber, war nicht nur sehr zufrieden mit dem thdtigen Antheil, den ich
daran genommen, sondern ging auch auf das Detaillierteste mit allem Interes-
se des Kunstfreundes und viterlichen Wohlwollens darauf ein, so daf$ mir diese
Arbeit wie ein herrliches Vermdichtnif bleibt, und geheiligt ist fiir alle Zeit3°

Mit diesem Exkurs tiber die anregende Zusammenarbeit zwischen Goe-
the und Louise Seidler, in der Goethes Anerkennung ihrer Historienmalerei
deutlich gemacht werden konnte, soll die Betrachtung einiger Zeichnungen
aus dem Skizzenbuch der Malerin beschlossen sein. Die Skizzen sind eine
wertvolle Quelle fir die Beurteilung des kiinstlerischen Werkes der Louise
Seidler, die schon von ihren Zeitgenossen als herausragende und gebildete
Historienmalerin geschitzt wurde.

Dr. Barbel Kovalevski (Berlin)
Kunsthistorikerin, Verfasserin zahlreicher Publikationen
iiber Kiinstlerinnen der Goethezeit

Angelegenheiten des Kunstvereins, in: Acta, den Antheil an dem Koniglich Sachsischen
Kunstverein von Seiten Weimarischer Kunstfreunde betr., Nr. 2 und Nr. 3 (1829-1832),
Goethe- und Schiller-Archiv 30/364 und 365.

30 Von den herrlichsten Kunstwerken umgeben. Der Briefwechsel zwischen Johann Wolfgang
von Goethe und Johann Gottlob von Quandt. Hrsg. von Walter Schmitz und Jochen Strobel.
Dresden 2001, S. 162f.



III Unbekanntes aus dem Goethe- und Schiller-Archiv

PETER GULKE

Die ,Goethemappe*

,Goethemappe“ heift in unserer Familie ein ungeftiges Behaltnis, halb Rei-
setasche, halb Dokumentenmappe, dessen verschiedene Ficher man ziehhar-
monikahaft auseinanderfalten kann. Auf dem violett gefarbten Lederbezug
findet sich der Name der Erstbesitzerin eingepragt: Ottilie von Goethe. Auf-
grund von Ubereignungen und Kriegsschiden ldft sich ihre Geschichte nicht
im Einzelnen belegen; hochstwahrscheinlich jedoch ist die Mappe bei der
Erbteilung im Jahr 1885 in den Besitz unseres Urgrofivaters Dr. Felix Vulpius
(1814-1895) gelangt und nach dessen Tod oder dem seiner Frau (1913) in den
seiner seit 1888 mit Paul Giilke verheirateten Tochter Auguste (1864—1945).

Felix, der jiungere Sohn des ,Rinaldo Rinaldini‘-Verfassers Christian
August Vulpius, somit Neffe von Christiane, hatte schon als Vierjahriger in
einem der von Goethe konzipierten Maskenziige mitspielen miissen; wenig
alter als die Goethe-Enkel Walter Wolfgang und Wolfgang Maximilian und
der nachmalige Grof8herzog Carl Alexander, gehorte er mit diesen zu jener
kleinen Kinderschar, die sich bei dem Ubervater im Haus am Frauenplan
erstaunlich viel herausnehmen durfte. Spater war er ein angesehener, in der
Fursorge fiirs stadtische Krankenhaus, fiir die Taubstummen- und Blinden-
anstalt, die Altersversorgungsanstalt, das Amalienstift, firs Leichen- und das
Zuchthaus sozial hochengagierter Arzt — einer, der um Sinn und Wert des
Familienerbes wusste und es sorgsam hiitete.

Nach seinem, spdtestens seiner Frau, Tod ging die Erbschaft an die zwei
iiberlebenden Kinder, der grofiere Teil an Dr. Walther Vulpius, der kleinere
an unsere Grofmutter Auguste Giilke. Der Inhalt der Mappe umfafit u.a. Vi-
sitenkarten des Geheimrats und seines Sohnes, Briefe der kindlichen Alma
an ihre ,Amama“ Henriette von Pogwisch, Briefe an ihre Briider und von
ihnen sowie von der geliebten Grofitante Helene Vulpius — auflerdem viele
Zeichnungen, das Original des bereits bekannten, wohl von Louise Seidler
stammenden Bildes von Alma auf dem Totenbett und einen tppigen, noch
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immer hellbraunen Haarkranz von ihr, ebenso ein Schnupftuch des Geheim-
rats, Haarproben von ihm und Beethoven. Das Sammelsurium spricht dafir,
dafl die GrofSmutter alles Ererbte an einer Stelle zusammenhaben wollte —
aufler Dingen, die nicht in das Behaltnis hineinpassten, drei aus dem Goe-
the-Haushalt stammende Weingliser, einige mit ,v. G“ gezeichnete Servietten
und eine kupferne Waschschussel ihrer Grofitante Christiane.

Normalerweise soll man der Authentizitit von Reliquien wie jener Haar-
proben nicht iiber den Weg trauen. Hier indessen erscheinen Zweifel unange-
bracht: Die enge Filiation, verwandtschaftliche Nihe der Beteiligten und de-
ren Vertrauenswiirdigkeit machen die Zuschreibungen unverdachtig. Nicht
zufillig haben beide Goethe-Enkel die familidre Warme in den benachbarten
, Vulpius-Hausern immer wieder gesucht, an ihrer Tante Helene, der Witwe
von Christian August, haben sie sehr gehangen; auch sind sie von Felix drzt-
lich betreut worden. Das jahrzehntelang nahezu leerstehende grofle Haus am
Frauenplan - sie nannten es den ,Sarg” — haben sie nicht gemocht, mit ihrer
Mutter Ottilie, die, wenn tiberhaupt in Weimar, im Oberstock wohnte, war
schwer auszukommen.

Grofimutter hat den Inhalt der Mappe zu sortieren und Provenienzen zu
benennen versucht; aus unbekannten Griinden ist sie nicht weit gekommen;
unsere Mutter hat es weitergefiihrt. Jiingst hat Eva Beck es konservatorisch
professionell zu Ende gebracht, wofiir die Familie ihr zu grofSem Dank ver-
pflichtet ist.

In jungen Jahren hatte Auguste Vulpius in Diensten der GrofSherzogin
Sophie gestanden, die ihr Manches aus der mérchenhaften Mitgift der Za-
rentochter, ihrer Schwiegermutter Maria Paulowna vermachte. Die spiter
wegen ihres Hauses Am Horn ,Horn-Oma“ genannte Grofmutter war eine
so bescheidene wie herzenskluge, gescheite Frau, las mit den Tochtern vieler-
lei zwischen ,Divina Commedia“ und ,Buddenbrooks®, ging oft ins Theater
und éargerte sich, daf ihr in die Weimar-Prominenz aufgestiegener Bruder
Walther sie zu den Goethe-Feierlichkeiten des Jahres 1932 mitzunehmen ver-
gaf}; die in Thiringen frith erfolgreichen Nazis hat sie von Anfang an verab-
scheut. Sie schrieb wunderbare, miitterlich sorgenvolle, zuweilen poetische,
zuweilen mit warmherzig-frohlicher Ironie unterfiitterte Briefe; gegen Ende
ihres Lebens war sie fast blind und taub und hat mir, einem Zehnjahrigen,
die letzten diktiert.

Am Mittag des 23. Februar 1945 fielen am Horn und im Park etliche
Bomben, die wohl fiir die kriegswichtigen Gustloff-Werke bestimmt gewesen
waren. Das Haus der Horn-Oma war von mehreren getroffen worden — alle
Einwohner tot, neben ihr ihre beiden Tochter.



¥

b

Wolfgang Maximilian von Goethe, Getrocknete Bliitenblitter in Papier eingehiillt;
vom Grab August von Goethes in Rom, 6. Mai 1856
Goethe- und Schiller-Archiv 114/336

Wir wohnten damals in der Cranachstrafie, Vater war beim Militdr, unsere
Mutter fiihrte die Arztpraxis weiter und hatte vier Kinder zu versorgen, ein
tinftes war unterwegs. Als einziger, knapp elfjahriger ,Mann“ im Haus habe
ich neben gut bewachten Buchenwald-Héftlingen in den Triimmern gegra-
ben. Nach der Bergung der Leichen interessierten uns die im Keller — ich
wusste genau, wo — lagernden Kartoffeln und Kohlenvorrite, danach ge-
borstene Balken, die wir zu Brennholz machen kénnten, Schriftliches am
wenigsten. Irgendwann muss unsere Mutter mich von der Triimmerarbeit
weggeholt haben, an die aus dem Schutt zutage kommende Goethemappe
erinnere ich mich nicht. Mit Ausnahme einiger von Bombensplittern durch-
locherter Biicher war sie das einzige, was von der Bibliothek und familidren
Dokumenten erhalten blieb — fast ein Wunder.

Inhaltstibersicht (Eva Beck)

Am 26. Juni 2015 tibergab der letzte Besitzer aus der Erbschaftslinie Christian
August Vulpius — Felix Vulpius — Auguste Vulpius/Giilke den Inhalt der so
genannten ,Goethemappe“ dankenswerterweise dem Goethe- und Schil-
ler-Archiv als Schenkung. Das ,ungefiige Behaltnis“ selbst verblieb in der Fa-
milie von Peter Giilke.

Es handelt sich um die unterschiedlichsten Sammlungs- und Erinne-
rungsstiicke aus der Vergangenheit einer bedeutenden Weimarer Familie, die
von den Nachgeborenen pietitvoll gehiitet wurden. Um das ,Sammelsurium®
iiberschaubar zu machen, wurden Handschriften, Zeichnungen, Drucke, Ge-
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Haare Alma von Goethes
Goethe- und Schiller-Archiv 114/309

genstinde u.a. in einer nach ,Provenienzen geordneten Ubersicht erfasst
und dem im Archiv schon existierenden Familienbestand Vulpius (114) an-
gegliedert (Sign. 292—-355).

Johann Wolfgang von Goethe (Sign. 114/292-295)

Aufler dem bekannten Faksimile-Druck ,Zur Jubelfeier des siebenten Novem-
ber 1825“ sind nur einige eigenhéndige, z.T. ausgeschnittene Namensziige
und ein nicht zweifelsfrei von ihm stammendes Widmungsblatt aus dem
Jahr 1827 vorhanden. In einem beschrifteten Umschlag befindet sich das
,Letzte Schnupftuch des Geh. von Goethe“.




Ottilie von Goethe (Sign. 114/ 296—298)
Hierher gehoren Briefe von Walther Wolfgang von Goethe und Moritz von
Schwind sowie ihre gedruckte Todesanzeige von 1872.

Alma von Goethe (Sign. 114/ 299—311)

Ein Schreibheft, ein Stammbuchvers, Nacherzdhlungen der Balladen ,Der
Handschuh“ und ,Der Erlk6nig“ und diverse Zeichnungen und Skizzen der
jungen Alma werden ergianzt von Briefen an die ,Amama“ Henriette von Pog-
wisch und von der Grofitante Helene Vulpius. Eine Anzahl gedruckter Mo-
dezeichnungen stammen aus ihrem Besitz. Die Todesanzeige aus dem Jahre
1844 weist auf ihr frithes Ende, das mit dem bedeutendsten Objekt dieser
Sammlung, einem Pastellbild ,Alma von Goethe auf dem Totenbett“ doku-
mentiert ist. Das Bild wird Louise Seidler zugeschrieben (vgl. Titelabbildung).
Eine Striahne von Almas Haaren und zwei Gedichte auf ihren Tod von unbe-
kannten Verfassern sind hier zugeordnet.

Walther Wolfgang von Goethe (Sign. 114/312-325)

Briefe an ihn gibt es von Ottilie von Goethe, von Carl Alexander von Sachsen-
Weimar-Eisenach und von unbekannten Absendern. Als Empfanger seiner
Briefe sind August von Goethe, Auguste, Felix, Helene und Marie Vulpius
sowie ein unbekannter Empfénger zu nennen. Von seinem musikalischen
Talent zeugen 11 Blatt mit eigenen Kompositionen. Interessant sind die Quit-
tungen iiber die von seinem Bruder Wolfgang Maximilian gezahlte Summe
fir dessen alleiniges Eigentumsrecht an der Autographensammlung des
Grofivaters.

Wolfgang Maximilian von Goethe (Sign. 114/326-337)

Johann Peter Eckermann, Moritz von Schwind, Romeo Seligmann und die
Cotta’sche Buchhandlung Stuttgart sind die Partner, von denen Briefe ein-
gegangen sind und an die er geschrieben hat. Dartiber hinaus finden wir
die Immatrikulationsurkunde an der Berliner Universitdt (1843), ein ge-
stochenes Portrat Wolfgang Maximilians und getrocknete Bliitenblatter in
einem Umschlag mit der Aufschrift ,Rosen von des Vaters Grab. Rom, 6ter
Mai 1856“(vgl. Abb. S. 61).

Goethe Familie (Sign. 114/338-343)

Unter dieser Uberschrift sind Dinge vereinigt, die keinem bestimmten Fa-
milienmitglied zuzuordnen sind, wie z.B. ein Album mit Zeichnungen von
Unbekannt, ein Kdstchen mit Visitenkarten verschiedener Personen und ein
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Modepuppen aus dem Besitz Alma von Goethes
mit Beschriftung auf der Riickseite
Goethe- und Schiller-Archiv 114/311

kleines Lederetui mit Haarproben, u.a. von Alma und Johann Wolfgang von
Goethe sowie von Beethoven. Als Kuriositat hat sich ein Kinderspielzeug, ein
gefalteter Tunnel aus Papier, erhalten.

Vulpius Familie (Sign. 114/344-350)

Neben dem Poesiealbum von Helene, der Gattin des Schriftstellers Christian
August Vulpius, liegen hier Briefe an Felix Vulpius und an Marianne Richter,
seine Schwiegermutter. Erwdhnenswert ist ein Bericht von Walther Vulpius
iiber Erbangelegenheiten und den Verbleib des Stammbuches von August
von Goethe.




GrofSherzogliche Familie (Sign. 114/351-355)

Eine Bescheinigung von Sophie von Sachsen-Weimar-Eisenach tiber die Ent-
nahme von ,zwei rothen Rollen aus dem Glaskasten®, ausgestellt am 19. Mai
1885, konnte nach dem Tod Walther Wolfgang von Goethes (15. April 1885)
mit der Ubernahme des Goetheschen Nachlasses zusammenhéngen. Aufier-
dem konnen hier Festlieder und Gedenkblitter zur goldenen Hochzeit von
Carl Alexander und Sophie sowie die Trauerpredigten fiir ErbgrofSherzog
Carl August (1894) und Carl Alexander (1901) nachgelesen werden.

Bemerkungen zur Darstellung Alma von Goethes, Sign. 114/308
(Barbel Kovalevski)

a. Auf schwarz umrandetem Blatt, Bleistift-Zeichnung von dem Brustbild
eines liegenden jungen Méddchens in Umrissen.

b. Ineinem Etui mit gepressten Ornamenten im dunklen Deckel, unter Glas,
eine farbig aquarellierte Zeichnung: Brustbild eines liegenden jungen
Midchens mit geschlossenen grofien gewdélbten Augen. Das blonde Haar
ist lose iiber das Kissen und die Brust gebreitet. Die rot gemalten Lippen
sind leicht geoffnet, als schlafe sie. Auf dem Kopf trdgt sie eine Myrten-
krone und auf dem Kissen liegt ein Zweig mit drei roten Rosen. (vgl. Titel-
abbildung).

Die liegende Figur ist Alma von Goethe, die Enkelin des Dichters Johann

Wolfgang von Goethe. Thr Symbol waren Rosen.

Beide Zeichnungen sind der Malerin Louise Seidler zuzuschreiben, wel-
che Alma von Goethe mehrfach portritiert hat. — Beim Tode Almas am 28.
September 1844 in Wien arbeitete Louise Seidler gerade an einem grofien
Kniestiick von ihr im rosa Kleid mit Rosenkranz im Haar nach einer Mo-
dellskizze, da Alma kurz zuvor noch in Weimar gewesen war. Sie vollendete
dieses Bild posthum.’

Die Bestimmung der beiden Zeichnungen ist mit grofiter Wahrscheinlich-
keit Folgende: Ottilie von Goethe hatte den Bildhauer Jens Adolf Jerichau
(1816-1883), der in Rom in der Werkstatt Bertel Thorvaldsens (1770-1844)
arbeitete, beauftragt, ein Grabmal fiir die Tochter zu schaffen. Er entschied
sich fiir eine liegende Figur der Toten selbst und benétigte fiir die Modellie-
rung ihres Gesichts eine zeichnerische Vorlage. Louise Seidler war die Male-
rin, die Alma mehrfach gezeichnet und gemalt hatte, zuletzt in zwei Portrats

1 Vgl Barbel Kovalevski: Louise Seidler 1786-1866 — Goethes geschitzte Malerin. 2. erw.
Aufl. Berlin 2007, S. 423, Abb. 47 sowie Werkliste, S. 522, GB 170.

67



von 1842 und 1844. Sie konnte die Gesichtsbildung und das Eigentiimliche in
der Gesichtspragung wie die groflen vom Grofivater geerbten Augen und das
lange blonde Haar am besten aus der Erinnerung wiedergeben.

Da das Modell fir das Grabmonument schon 1846 fertiggestellt war?,
konnte Louise Seidlers Zeichnung um 1845/46 zu datieren sein. — Mit Ottilie
von Goethe war Louise Seidler in stindigem Briefverkehr. Aulerdem waren
Mitglieder des Freundeskreises um die Goethe-Familie und ebenso um die
Malerin Seidler haufig bereit, Sendungen nach Wien oder nach Italien mit-
zunehmen und zu tiberreichen. Das im Brief Ottilies an Louise Seidler vom
17. Dezember 1858 aus Venedig neben anderen Zeichnungen erwéhnte ,Bild
Almas“3 kénnte — wenn auch nicht zwingend - darauf Bezug nehmen. Das
Modell des Grabmonuments von Alma von Goethe ist nach 1846 in Marmor
ausgefithrt worden und stand 1854/55 im Goethe-Haus Weimar*. Spater wur-
de auf dem Historischen Friedhof die Grabstitte der Familie Goethe einge-
richtet und die liegende Figur der Alma unter einem besonderen Glasschutz
an zentraler Stelle eingefiigt. IThre sterblichen Uberreste kamen 1885 von
Wien in diese Grabstatte nach Weimar. Ein Blick auf das Profil der liegenden
Madchenfigur mit den aufgel6sten Haaren und der Rose auf dem Kissen be-
statigt wohl die Bestimmung der oben erwédhnten beiden Zeichnungen von
Louise Seidler als posthume Bildnisse der Alma von Goethe und als Vorlagen
fir die Gestaltung der Grabfigur durch Jens Adolf Jerichau.

Prof. Dr. habil. Dr. h. c. mult. Peter Giilke (Weimar)

Dirigent, Musikwissenschaftler und Musikschriftsteller

Eva Beck (Weimar)
Archivarin, ehemalige Mitarbeiterin im Goethe- und Schiller-Archiv
und der Berliner Arbeitsstelle des Goethe-Worterbuchs

Dr. Bérbel Kovalevski (Berlin)
Kunsthistorikerin, Verfasserin zahlreicher Publikationen
tiber Kiinstlerinnen der Goethezeit

2 Vgl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Be-
griindet von Ulrich Thieme und Felix Becker. Hrsg. von Hans Vollmer. Unverdnderter Nach-
druck der Originalausgabe von 1924 und 1925 (Thieme-Becker). Leipzig 1999, Bd. 17/18, S.
528: Jerichau, Jens Adolf.

3 Vgl. Manuskripte 3. Hrsg. von der Freundesgesellschaft des Goethe- und Schiller- Archivs
Weimar. Weimar 2010, S. 16.

4 Vgl. Thieme-Becker [wie Anm. 2].



IV Erwerbungen in den Jahren 2015 bis 2016

Erwerbungen der Freundesgesellschaft

Dank der Spenden unserer Mitglieder und Interessenten sowie besonders
zweier grofiziigiger privater Sponsoren konnte die Freundesgesellschaft in
den zuriickliegenden Jahren bedeutende Handschriften fiir das Goethe- und
Schiller-Archiv erwerben. So sind wir auch in diesem Bereich unserer Té-
tigkeit weiterhin ein verldsslicher Partner des Archivs. Die jahrlich von der
Freundesgesellschaft fir den Ankauf bereitgestellten Summen haben sich
stetig erhoht, zuletzt 35.000 Euro im Jahr 2017.

Mit Mitteln der Freundesgesellschaft wurden u.a. verschiedene Briefe von
Goethe an Caroline Jagemann, Christian Gottlob von Voigt (2 Briefe), an den
Weimarer Hofkapellmeister August Eberhard Miiller und an Johann Peter
Eckermann erworben. Mit 9.000 Euro beteiligte sich der Verein am Ankauf
eines weiteren eigenhindigen Schiller-Manuskripts der ,Phidra“-Uberset-
zung. Dieser Ankauf ist ein gutes Beispiel fiir das praktische Zusammenwir-
ken von Freundesgesellschaft und Archiv, denn erst die in Aussicht gestellte
Beteiligung durch den Verein ermoglichte es, auf der Auktion des Hauses
Stargardt fir diese Handschrift mitzubieten. Eine bedeutende Erwerbung
aus Privathand gelang mit dem rund 850 Blatt Briefe, Gedichte, Rechnungen
und Manuskriptabschriften umfassenden Konvolut von Autographen aus
den Nachlidssen der Familien Herda und Fritsch, das dem Archiv aus Privat-
hand angeboten wurde.

Besondere Freude hat der Ankauf des Manuskripts von Charlotte von
Steins Dramolett ,Rino“ ausgel6st, der dem Archiv im Frithjahr 2017 mit Un-
terstiitzung der Freundesgesellschaft und eines privaten Sponsors gelang. Im
Jahr des 275. Geburtstages der Schriftstellerin konnte diese Handschrift in
der Archiv-Ausstellung ,Charlotte von Stein — Schriftstellerin, Freundin und
Mentorin“ im Herbst der Offentlichkeit prasentiert werden. Zum Hausfest
im Juli brachten es Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des Archivs in einer
kurzweiligen Auffiihrung im Foyer auf die ,Bithne“ (vgl. Abb. S. 10).
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Charlotte von Stein, Rino — Ein Schauspiel in drey Abtheilungen.
Goethe- und Schiller-Archiv NZ 10/2017



Erwerbungen des Goethe- und Schiller-Archivs

Zusammengestellt von SiLkE HENKE

Ludwig Achim von Arnim:

Briefe an: Georg Andreas Reimer, 2. April 1815; die Verleger Mohr & Winter
in Heidelberg, 24. Januar 1818; die Gleditsche Buchhandlung zu Leipzig, 13.
Februar 1821.

Bettina von Arnim:
Briefe an: Franz Liszt, um 1842; Achim von Arnim-Barwalde, 4. Juni 1855.

Jakob Friedrich von Fritsch:

Teilnachlass mit Schriftstiicken der Familien Fritsch und Herda: Briefe u.a.
von: Ludwig Heinrich Gottlieb von Fritsch an Jakob Friedrich von Fritsch,
1790-1800; Erbgroftherzog Carl Alexander von Sachsen-Weimar-Eisenach an
Karl Wilhelm von Fritsch, 1847-1851; Therese von Riedesel an Sophia Louise
Dorothee von Fritsch, 1839-1876; Herzog Carl August von Sachsen-Weimar
und Eisenach an Carl Christian von Herda zu Brandenburg, 1780-1802; Carl
Georg von La Roche an Carl Christian von Herda zu Brandenburg, 1801 bis
1829; Abschrift des Testaments von Carl Christian von Herda zu Branden-
burg, 1786; Gedichte von Christoph Martin Wieland (?): ,Die Muse®, ,Der
25ste Janner®, ,Die Geliebte verlief} ich ..., ,Wehe! Du zirnst ..“ und ,An
diesem Blatte ...".

Johann Wolfgang von Goethe:

Brief von Johann Friedrich Franz Lehne, 18. August 1815; Briefe an: Christian
Gottlob von Voigt, 1. Februar 1784; Franz Kirms oder August Eberhard Miil-
ler, 11. Januar 1816; Caroline Jagemann, 16. Marz 1817; Carl Friedrich Ernst
Frommann, 11. November 1820; Johann Peter Eckermann (?), ohne Datum.
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,Goethemappe*, Autographensammlung aus Privatbesitz Peter Giilke:
Einzelblattdruck zu Goethes 50-jadhrigem Dienstjubilaum 1825; Briefe sowie
Sammlungs- und Erinnerungsstiicke der Goethe-Enkel Walther, Wolfgang
und Alma von Goethe, u.a. Schulheft, Exzerpte, Briefe und Zeichnungen von
Alma; Pastellzeichnung ,Alma von Goethe auf dem Totenbett* von Louise
Seidler (?); Stammbuch von Helene Vulpius mit Eintrdgen von 1806-1824;
Brief von Moritz von Schwind an Ottilie von Goethe, 8. Februar 1857 u.a.

Ottilie von Goethe:
4 Briefe an Ferdinand Heinke, September 1844; ,Griines Album* aus dem
Besitz von Ottilie von Goethe mit Literaturexzerpten, 18601870, 1898—1900.

Julius Grosse:

Manuskript zu ,Prolog. Von einer Dame gesprochen® in 7 Bildern; 9 Briefe
und 5 Postkarten an verschiedene Empféinger, 1863-1901; 2 Spruchblitter;
Zeitungsausschnitt mit Abbildung von Julius Grosse.

Theodor Hagen:
Konvolut mit Fotosammlung der Familien Hagen und Ridel, 1908-1934;
zahlreiche Briefe, u.a. von Marie Therese Hagen an Emilie Ridel, 1866—1900.

Eberhard Haufe:

Wissenschaftlicher Nachlass: Aufsdtze und Vortragsmanuskripte, u.a. zu Jo-
hannes Bobrowski; Arbeitsmaterialien; geschaftlich-berufliche und person-
liche Unterlagen; Korrespondenzen.

Johann Gottfried Herder:
Eigenhindiges Entwurfsblatt mit den Parabeln ,Der Jingling Salomo“ und
,Alles zum Guten®.

Franz Liszt:

Briefe an: Victor Schoelcher, 28. Juni 1834; unbekannte Empfangerin (Kiinst-
lerin), 14. Juni 1857; Grofherzog Carl Alexander von Sachsen-Weimar-Eise-
nach, 10. Januar 1861; unbekannte Empfingerin (,Serenissima“), 27. Septem-
ber 1877; Eduard Liszt, 22. Januar 1879; Georg Kardinal von Kopp, 5. Dezem-
ber 1883 (und Bezugsbrief von Kopp an Liszt, 2. Dezember 1883); Dominik
Klier, 8. Mérz 1886; Adelheid von Schorn, ohne Datum; Erérterungen Franz
Liszts zur Tonkinstlerversammlung und Engagements des ADMYV, 16. Sep-
tember 1867; 2 Briefe von Anna Liszt an Lise Chardin, 3. Juli 1862 und 1.



Oktober 1863; Bericht von Carl Friedrich Weizmann tber ein Konzert von
Franz Liszt am 6. Dezember 1841 in Berlin.

Julius Mosen:
Gedichtmanuskript zu ,Heinrich der Lowe“; Brief an Ludwig Tieck, 16. Fe-
bruar 1827.

Borries von Miinchhausen:

Konvolut mit Widmungsexemplar der ,Alten und neuen Balladen und Lieder
des Freiherrn Borries von Miinchhausen® (Berlin 1915) fiir Armin Pelling, 2
Briefe an Armin Pelling, 27. August 1915 und 4. Oktober 1919; Dankeskarte
an Unbekannt fiir Geburtstagswiinsche, April 1934; Portratkarte Borries von
Miinchhausens mit eigenhdndiger Unterschrift; 6 Fotos von Angehorigen der
Familie Pelling.

Friedrich Nietzsche:

Privatdruck der Ausgabe ,Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und
Keinen. Vierter und letzter Theil“, C. G. Naumann, Leipzig 1885 mit eigenhén-
digen Korrekturen Nietzsches auf einem gesonderten Blatt und Eintragungen
von Peter Gast in den gedruckten Text; Gastebuch des Hotels ,Schilthorn® in
Gimmelwald im Berner Oberland von 1871-1892 mit Eintragung von Nietz-
sche am 16. Juli 1871.

Nietzsche Familie / Nietzsche-Archiv:

Konvolut mit Familienpapieren aus dem Nachlass von Nietzsches Tante
Charlotte Luise Juliane Low, u.a. beglaubigte Abschrift des Trauscheins und
testamentarische Verfiigungen; 2 Stammbaume der Familie Nietzsche; 53
Briefe und Einladungskarten von Elisabeth Forster-Nietzsche an Anna Nit-
sche, 1914-1934; Unterlagen zur Griindung der ,Gesellschaft der Freunde
des Nietzsche-Archivs®, 1926; Zeitungsausschnitte tiber Friedrich Nietzsche
und das Nietzsche-Archiv; 1 Postkarte von Elisabeth Forster-Nietzsche an
Wilhelm von Scholz, ohne Datum.

Edwin Redslob:
8 Briefe an Henriette Klingmiiller-Paquet, 1939.

Friedrich Wilhelm Riemer:
3 Briefe an Carl Friedrich Ernst Frommann, 1825-1830; 1 Brief an Carl Lud-
wig von Knebel, 1809.
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Julius Rodenberg:
3 Briefe an Carl Riimpler, 1861-1865.

Carl Ruland:
45 Briefe und 6 Postkarten an Julius Vogel, 1898-1906; Todesanzeige fiir Carl
Ruland vom 13. November 1907 und Danksagung der Familie vom 17. No-
vember 1907.

Jost Schillemeit:

Wissenschaftlicher Nachlass: Arbeitsmaterialien; Studien; Vorarbeiten und
Notizen, vor allem zur Entstehungs- und Konzeptionsgeschichte von Goethes
,Faust*.

Friedrich Schiller:
Eigenhidndiges Manuskript-Fragment mit 19 Versen der Ubersetzung von
Jean Baptiste Racines ,Phddra“; Brief von Sophie Mereau, vor 3. Januar 1797.

Gerhard Schmid:
Wissenschaftlicher Nachlass: Manuskripte; Schriftwechsel; Materialsamm-
lungen aus der beruflichen und wissenschaftlichen Tatigkeit.

Johanna Schopenhauer:
Brief an Georg Anton Batt, 18. April 1825; 4 Vertrdge zwischen Johanna
Schopenhauer und dem Verlag F. A. Brockhaus in Leipzig, 1824-1829.

Aus dem Skizzenbuch von Franz von Dingelstedt
Goethe- und Schiller-Archiv 157/21a



Einzelautographen (Auswahl):

Carl Bertuch:
Tagebuchaufzeichnungen vom Mai 1814, 4 Seiten.

Christiane von Goethe:

Weinbestellung von Friedrich Wilhelm Riemer im Auftrag von Christiane
von Goethe an die Gebriidder Ramann in Erfurt mit Zahlungsanweisung, 8. De-
zember 1808.

Friedrich Lienhard:
Eigenhindige Reinschrift seines Gedichts ,Kiinstlers Gebet, 2. Januar 190g.

Briefe von:

Ludwig Bechstein, 1852; Carl August Bottiger, 1821; Heinrich Carl Abraham
Eichstadt, 1839; Ferdinand Freiligrath, 1845; Gustav Freytag, 1880; Friedrich
Hebbel, 1846; Jutta Hecker, 1982; Caroline Herder, 1804; Wilhelm Christian
Gottfried von Herder, 1801; Hans Herrig, 1889; Caroline von Humboldt, 1820
und 1830; Karl Leberecht Immermann, 1838; Carl Ludwig von Knebel, 1806
(?); August von Kotzebue, 1807; Otto Ludwig, 1856; Joseph Viktor von Schef-
tel, 1875; Hans Wahl, 1933 und 1942.

Verschiedenes:

Studien- und Skizzenbuch von Franz von Dingelstedt, 1859.
Portrat Heinrich von Lilienfeins, Lithographie von Emil Stumpp.

14 Briefe von Amalie von Helvig, geb. von Imhoff, an Friedrich Arnold Brock-
haus und den Verlag, 1812-1827.

105 Postkarten an Margarethe Thurow (Ehefrau von Alexander Olbricht).
2 Stammbiicher aus dem Nachlass von Emilie von Knebel.

Textbuch ,Die Rabensteinerin. Schauspiel von Ernst von Wildenbruch®, 1929,
und Bithnenfoto zu einer Auffithrung des Stiicks.

Dr. Silke Henke (Jena)
Germanistin, Abteilungsleiterin Medienbearbeitung und -nutzung
im Goethe- und Schiller-Archiv
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