ALEXANDER ROSENBAUM

»Neues schones Kunst-Asyl«

Die Griindung des GrofSherzoglichen Museums

Neben den Griindungen der Weimarer Kunstschule, des Goethe-National-
museums und des Goethe- und Schiller-Archivs zahlt die Errichtung des Grofs-
herzoglichen Museums zu den herausragenden kulturpolitischen Leistungen
des GrofSherzogs Carl Alexander von Sachsen-Weimar-Eisenach. Der am
27. Juni 1869 eingeweihte reprisentative Museumsbau bot erstmals die Mog-
lichkeit, die bedeutende fiirstliche Kunstsammlung der Offentlichkeit dauer-
haft zuginglich zu machen und geschmacksbildend auf diese wirken zu kon-
nen. Welche weitreichenden Ziele mit der Griindung des GrofSherzoglichen
Museums verbunden waren, soll im Folgenden auf Basis der im Archiv der
Kunstsammlungen tberlieferten Archivalien skizziert werden.®

Der Gedanke, Kunstwerke aus den herzoglichen Sammlungen museal zu
prasentieren, entstand zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Zwischen 1809 und
1811 wurden auf Initiative der »Weimarischen Kunst-Freunde« unter Leitung
von Johann Heinrich Meyer in vier Rdaumen des Fiirstenhauses tiberwiegend
grafische Werke in einer kunstpiddagogisch ausgerichteten Prasentation ausge-
stellt. Bereits in diesem Zusammenhang war von dem Plan die Rede, ein eigen-
standiges Kunstmuseum griinden zu wollen. Dieses wurde schliefSlich 1825 in
sechs Raumen des Groflen Jagerhauses eingerichtet, wobei neben Gemailden
auch Grafik und Plastiken ausgestellt wurden.> Im selben Gebdude befand sich
die Freie Zeichenschule, und es ist davon auszugehen, dass die von Goethe als
»Bildergalerie« bezeichnete kleine Sammlung dazu bestimmt war, den Schii-
lern der Zeichenschule vorbildliches Anschauungs- und Ubungsmaterial zu-
gianglich zu machen. 1837 schloss dieses erste Kunstmuseum Weimars und zog
in erheblich kleinerem Umfang in das Fiirstenhaus um. Mit dieser Verlegung
verdichtete sich der Gedanke, ein von der Zeichenschule unabhingiges Institut
zu eroffnen. Aufgrund der politischen Entwicklungen mussten die Kunst-
sammlungen das Fiirstenhaus allerdings bereits 1848 wieder verlassen, da hier

1 Die Akten des Archivs der Staatlichen Kunstsammlungen zu Weimar und ihrer Vor-
gingerinstitutionen, des GrofSherzoglichen Museums (kiinftig: GHM) sowie des
Grofsherzoglichen Museums fiir Kunst und Kunstgewerbe, werden zur Zeit im
Goethe- und Schiller-Archiv erschlossen und verzeichnet. Das umfangreiche Archiv
ist fur die Klassik Stiftung Weimar von einer zentralen sammlungsgeschichtlichen
Bedeutung.

2 Vgl. Rolf Bothe, Ulrich Haussmann (Hrsg.): Goethes »Bildergalerie«. Die Anfinge
der Kunstsammlungen zu Weimar (Im Blickfeld der Goethezeit, Sonderband). Ber-
lin 2002.
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der neu gegrundete Landtag des GrofSherzogtums einzog. Ein Gebadude, das
die Sammlungen vollstindig aufnehmen konnte, stand nicht zur Verfiigung,
weshalb die Kunstwerke an verschiedenen Orten wie dem Wittumspalais, dem
Residenzschloss, der Bibliothek sowie im Depot des GrofSen Jagerhauses un-
tergebracht wurden. Damit war die Sammlung nur eingeschrankt offentlich
zuginglich und konnte, wie einige alarmierende Gutachten zeigen, nur unter
sehr ungunstigen Bedingungen aufbewahrt werden. Bestrebungen, grofsfor-
matige Kunstwerke dauerhaft im Tempelherrenhaus auszustellen, erwiesen sich
aufgrund der dortigen klimatischen Schwankungen als problematisch. Trotz
dieser prekiren raumlichen Situation, die iiber zwanzig Jahre bis zur Er6ffnung
des Grof$herzoglichen Museums 1869 andauerte, wurden die Kunstsammlun-
gen durch zahlreiche Ankiufe und Nachlassstiftungen erweitert.

Die Verwaltung der GrofSherzoglichen Sammlungen lag zunachst in den
Hinden des Kunsthistorikers Ludwig von Schorn. Von 1843 bis 18671 leitete
der Altphilologe und Goetheforscher Gustav Adolf Scholl die Sammlungen.
Dessen langjihriger Assistent war der kunstinteressierte Jurist Johann Chris-
tian Schuchardt, ein ehemaliger Schiiler Johann Heinrich Meyers an der Zei-
chenschule. Seit 1825, dem Jahr der Einrichtung der Bildergalerie im Jiger-
haus, war Schuchardt als Registrator in der Goethe unterstellten Oberaufsicht
»Uber alle unmittelbaren Anstalten fiir Wissenschaft und Kunst« sowie als
Kustos einer neu aufzubauenden grafischen Sammlung tatig. Dartiber hinaus
diente er dem Dichter als Privatsekretar und katalogisierte nach Goethes Tod
dessen umfangreiche Kunstsammlung.?> 1862 wurde Schuchardt Scholls Nach-
folger und leitete bis zu seiner Pensionierung 1868 die GrofSherzoglichen
Sammlungen und die Zeichenschule in Personalunion. Wie kein zweiter sicherte
Schuchardt damit die Kontinuitdt in der Weimarer Kunstpflege seit Goethes
und Meyers Zeiten bis zur Eroffnung des GrofSherzoglichen Museums 1869.

Seit dem Verlust eines eigenen Ausstellungsgebdudes fiir die Sammlungen
im Jahr 1848, gab es wiederholt Plane, ein solches zu errichten. Zu den ersten
Vorschligen ist Franz Liszts 1851 initiiertes Projekt einer Goethe-Gesellschaft
zu zihlen, welches auch ein in Weimar zu begriindendes Nationalmuseum vor-
sah. Aus dem Jahre 1855 ist ein Vorschlag Schuchardts fiir ein »neues Museum
fur die Stadt Weimar« erhalten, der ebenfalls nicht verwirklicht werden konnte.4

3 Vgl. Christian Schuchardt: Goethes Kunstsammlungen. 3 Theile. Jena 1848/49, und
Philine Brandt: Johann Christian Schuchardt als Kustos der GrofSherzoglichen und
Goetheschen Sammlungen. In: Markus Bertsch, Johannes Grave (Hrsg.): Riume
der Kunst. Blicke auf Goethes Sammlungen (Asthetik um 1800, 3). Gottingen 2005,
S.102-121. Vgl. Schuchardts autobiografische Notizen in: Goethe’s Italianische
Reise. Aufsitze und Ausspriiche iiber bildende Kunst. Bd. 1. Stuttgart 1862, S. VI-
XV.

4 Archiv der Kunstsammlungen, GHM 2 (Auftrige und personliche Angelegenheiten
Sr. K. Hoheit des GrofSherzogs), B. 20.
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Nach seiner Ernennung 1862 zum neuen Direktor der Grofsherzoglichen
Sammlungen bestand Schuchardts erste wichtige Amtshandlung darin, den
Landtag von dem erforderlichen Museumsneubau zu tiberzeugen, der schliefs-
lich 1864 begonnen werden konnte.

Es ist davon auszugehen, dass Schuchardts Engagement fiir ein Museums-
gebdude in unmittelbarem Zusammenhang mit dem Regierungsantritt Grofs-
herzog Carl Alexanders 1853 steht, bemtihte sich dieser doch bereits in jungen
Jahren um eine den Weimarer Traditionen verpflichtete Kunstpflege und -for-
derung. 1858 reiste Carl Alexander mit seinem Kammerherrn, dem Grafen
Stanislaus von Kalckreuth, nach Miinchen und besuchte dort die Erste allge-
meine bistorische Kunstausstellung der Deutschen Kiinstlergenossenschaft.
Hier wurden vorwiegend Werke von Kinstlern gezeigt, die eine von Carl
Alexander favorisierte deutsch-patriotische und klassizistische Haltung ver-
traten, wie Moritz von Schwind, dessen Zyklus Das Mdrchen von den sieben
Raben und der treuen Schwester Carl Alexander fur Weimar erwarb.

Sowohl die Miinchner Ausstellung als auch die unmittelbare Bekanntschaft
mit den Kiinstlern machten einen entscheidenden Eindruck auf Carl Alexan-
der. Sein Reisetagebuch enthilt einen kurzen, »Mein Kunst-Glaubensbekennt-
nis nach der Munchner Reise 1858« liberschriebenen Text, in dem er seine
kunstreformatorischen Ziele formulierte.5 Zu diesen gehorte neben der Griin-
dung einer Kunstschule auch die Errichtung eines Museums in Weimar, das er
als Nationalgalerie der deutschen Nation stiften wollte.® Die Kunstschule
wurde 1860 als eine grofSherzogliche Privatstiftung gegrindet und stand unter
der Leitung von Stanislaus Graf von Kalckreuth.

Auf der von Carl Alexander besuchten Miinchner Ausstellung war auch der
aus Weimar stammende Kiinstler Friedrich Preller vertreten, ein von Goethe
geforderter und bereits mehrfach durch das grofSherzogliche Haus unterstiitz-
ter ehemaliger Schiiler der Zeichenschule. Preller stellte in Miinchen die Ent-
wiirfe fur einen umfangreichen Odyssee-Zyklus aus, den Carl Alexander eben-
falls erwarb. Der Grofsherzog beauftragte Preller, nach diesen Entwiirfen eine
Serie von Wandgemalden anzufertigen. Zur Vorbereitung seiner Arbeit finan-
zierte er Preller einen einjihrigen Italienaufenthalt, auf dem sich dieser mit den
odysseischen« Landschaften vertraut machen sollte. War zunachst geplant, fir
den in Auftrag gegebenen Zyklus ein eigenstindiges Galeriegebdude zu errich-
ten, so wurde dieses Vorhaben bald zugunsten eines reprasentativen Muse-
umsgebaudes aufgegeben, dessen Herzstiick Prellers Landschaften bilden soll-
ten.

5 Grofsherzog Carl Alexander: Tagebuchblitter von einer Reise nach Miinchen und
Tirol. Eisenach 1933, S. 51f.

6 Vgl. Hendrik Ziegler: Die Kunst der Weimarer Malerschule. Von der Pleinairmalerei
zum Impressionismus. Koéln, Weimar, Berlin 2001, S. 18-20 und 37 f.
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Abb. 1
Josef Zitek (2), Entwurf fiir das GrofSherzogliche Museum,
Ansicht nach der StrafSe mit der Prellerballe, um 1862

Einen geeigneten Architekten fand man in dem knapp 3o0-jihrigen Prager
Josef Zitek, der sich bei seinem Entwurf an franzosischen und italienischen
Loggienbauten orientierte (Abb. 1).7 Vom urspringlichen Plan, das Eingangs-
geschoss als Loggia zu offnen, wurde aufgrund des nordischen Klimas in Wei-
mar abgesehen. Als Standort des Gebdudes war zunichst der Alexanderplatz,
der heutige Beethovenplatz, vorgesehen. Carl Alexander entschied sich dann
aber fiir das noch weitgehend unbebaute Areal zwischen Innenstadt und dem
seit 1846 betriebenen Bahnhof. Sein urbanistisches Konzept sah vor, dieses
Areal, dessen ideellen Mittelpunkt das Museumsgebaude bilden sollte, infra-
strukturell zu erschlieffen.® Die Bauarbeiten begannen im Friihjahr 1864, die
feierliche Einweihung fand am 27. Juni 1869 statt.

Mit der Einrichtung des GrofSherzoglichen Museums wurde der zum Direk-
tor berufene Kunsthistoriker Albert von Zahn (1836-1873) betraut. Seit 1860
war von Zahn als Kustos am neugegriindeten Stadtischen Museum in Leipzig

7 Vgl. Thomas Kohler: Das GrofSherzogliche Museum. Grundungs-, Bau- und
Sammlungsgeschichte 1869-1918. In: Rolf Bothe (Hrsg.): Neues Museum Weimar.
Geschichte und Ausblick. Miinchen, Berlin 1997, S. 21-61.

8 Vgl. Silvia Briigggemann, Christoph Schwarzkopf: Das grofSherzogliche Neue Mu-
seum und der »nordliche Bauplan« von Weimar 1845-1918. In: Rolf Bothe (Hrsg.):
Neues Museum Weimar. Geschichte und Ausblick. Munchen, Berlin 1997, S. 9-20.
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tatig, wo er eine Vorbildersammlung fiir Kunstgewerbe griindete und sich
1866 habilitierte. Obwohl Albert von Zahn bereits Anfang 1870 Weimar wie-
der verliefs, hat er den Charakter des GrofSherzoglichen Museums nachhaltig
gepragt. 1870 folgte er einem Ruf nach Dresden, wo er fiir die koniglichen
Sammlungen fiir Wissenschaften und Kiinste titig war und die Leitung der
von ihm gegriindeten koniglichen Schule fur Modellieren, Ornament- und
Musterzeichnen tibernahm. Zwischen 1868 und 1873 gab er zudem die Jahr-
biicher fiir Kunstwissenschaft heraus.

Uber die von Albert von Zahn verantwortete Einrichtung des GrofSherzog-
lichen Museums informiert der im Eréffnungsjahr veroffentlichte Catalog des
Grossh. Museums zu Weimar.® Dieser bietet einleitend einen historischen Ab-
riss der seit 1800 forcierten Bemithungen um einen eigenstandigen Museums-
bau und stellt dann in einem Rundgang durch das neue Gebiude die einzelnen
Riumlichkeiten vor. Von Zahns Katalog erfuhr in den folgenden Jahren zahl-
reiche Auflagen, die insofern interessant sind, als sie uber Neuerwerbungen
und Anderungen in der Aufstellung der Kunstwerke informieren.

Das durch eine grofSzuigige Eingangshalle zu betretende erste Geschoss
diente der Priasentation von Skulpturen sowie Abgilissen nach antiken und mo-
dernen Bildwerken. Die Gipsabglisse wurden zum grofSen Teil 1869 zur Muse-
umseroffnung angekauft. So erwarb Albert von Zahn den auch heute noch in
den Weimarer Sammlungen befindlichen Abguss der berithmten Laokoon-
Gruppe bei Antonio Vanni in Frankfurt.’® In der nordlichen Galerie des ersten
Geschosses wurden »Neuere Sculpturen in Originalen und Abgiissen« ausge-
stellt. Zu sehen waren hier ein Abguss der Pieta von Michelangelo, das Hoch-
relief Die Hermannsschlacht von Robert Hartel sowie originale Bildwerke aus
dem 18. und 19. Jahrhundert von Carstens, Canova, Thorvaldsen, Rauch und
Donndorf.

Im ostlichen Saal und dem stidostlichen Pavillon des ersten Geschosses be-
fand sich die sogenannte »Vorbildersammlung fiir Architektur und Kunstge-
werbe«, die Carl Alexander wegen ihrer volkswirtschaftlichen Bedeutung
nachdriicklich beforderte.™ Ausgestellt waren architektonische Modelle, Mo-
bel, Schmuck, Gefifle sowie Kleidungsstiicke, wobei man neben Originalen

9 Catalog des Grossh. Museums zu Weimar. Erste Ausgabe. Weimar 1869. Vgl.
Albert von Zahns Manuskript im Archiv der Kunstsammlungen, GHM 11 (1. Mu-
seums-Catalog).

10 Vgl. Archiv der Kunstsammlungen, GHM 6 (Local-Einrichtung, Transport und
Aufstellung), Bl. 144. Der Ankauf der Gruppe wurde im August 1868 beantragt,
in der Gesamtkostenaufstellung findet sich unter dem 8. September 1869 der Ver-
merk des Ankaufs fir 142 Mark.

11 Vgl. Archiv der Kunstsammlungen, GHM 7 (Kunstgewerbliche Angelegenheiten)
sowie Angelika Pothe: Carl Alexander. Mazen in Weimars »Silberner Zeit«. Koln,
Weimar, Wien 1998, S. 359-364.



288 ALEXANDER ROSENBAUM

auch Nachbildungen und zudem Beispiele zeitgenossischen Kunstgewerbes
zeigte. Prasentiert wurden unter anderem Kopien des sogenannten Hildeshei-
mer Silberfunds, aber auch Gegenstinde, die der Weimarer Gewerbeverein als
Vorbilder fiir die einheimische Produktion auf der Pariser Weltausstellung
1867 erworben hatte. Ebenfalls ausgestellt war die von Carl Stegmann erwor-
bene »Kunstgewerbliche Vorbildersammlung«. Stegmann, Bauleiter bei der
Errichtung des GrofSherzoglichen Museums, wurde 1870 zum Direktor des
Kunstgewerbemuseums nach Nurnberg berufen, pflegte aber weiterhin den
Kontakt nach Weimar. Und auch Privatpersonen wie Ottilie von Goethe tber-
liefen 1869 dem Museum Objekte fiir die Vorbildersammlung.*>

Der Zugang zum Obergeschoss des Grof$herzoglichen Museums erfolgte
uiber ein zentrales Treppenhaus, in dem die Monumentalplastik Goethe und
Psyche von Carl Steinhduser nach einem Entwurf von Bettina von Arnim ihre
Aufstellung fand. Diese Plastik war seit 1855 im Tempelherrenhaus ausgestellt
und wurde 1868 ins GrofSherzogliche Museum tiberfiihrt. Steinhauser erhielt
auch in den folgenden Jahren mehrfach Gelegenheit, seine Werke im Museum
auszustellen.

Das zweite Geschoss des Museums diente mit seinen zwei zentralen Ober-
lichtsdlen zur Prasentation eines grofSen Teils der wertvollen grofSherzoglichen
Gemaildesammlung, die in Vorbereitung der Einrichtung umfassend restau-
riert worden war.™3 Auch grofSformatige Kartons der in Weimar geschitzten
Kiinstler Asmus Jacob Carstens, Peter Cornelius und Moritz von Schwind
wurden in den Silen des zweiten Geschosses ausgestellt. In der reich freskierten
nordlichen Galerie fand schlieSlich Prellers Odyssee-Zyklus seinen dauerhaf-
ten Platz. Der stidostliche Pavillon diente zur Aufbewahrung und Prisentation
von Pasten und Abdriicken nach Gemmen und Miinzen. Im gegentiberliegen-
den siidwestlichen Pavillon war die umfangreiche Kollektion der Miniatur-
gemalde untergebracht. Die siidliche Galerie mit dem »Kupferstich-Cabinet«
vereinigte schliefSlich die Sammlung der Handzeichnungen und Druckgrafi-
ken, die bereits 1869 Fotografien nach Zeichnungen bertihmter Meister sowie
eine umfangreiche Bibliothek enthielt. Auch hier gab es eine stetig erweiterte
Vorbildersammlung, die sogenannte »Sammlung architektonischer und kunst-
gewerblicher Abbildungen«. Mit deren Einrichtung verband man das Ziel, die
»Verbindung der Kunst mit dem Gewerbe als einem Zweig des offentlichen
Kunstinteresses zu pflegen«.™ Die systematisch geordnete und verzeichnete

12 Vgl. Archiv der Kunstsammlungen, GHM 5 (Erwerbung und Einreihung von
Kunstwerken), Bl. 44 und 47.

13 Vgl. die im Archiv der Kunstsammlungen tberlieferten Akten der 1866 eingesetz-
ten »Restaurierungs-Kommission«.

14 »Die Sammlung architektonischer und kunstgewerblicher Abbildungen im Grof3-
herzoglichen Museum«, Konzept von Albert von Zahn. Archiv der Kunstsamm-
lungen, GHM 7 (Kunstgewerbliche Angelegenheiten), Bl. 29.
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Sammlung umfasste im Februar 1870 bereits etwa 5.000 Blatt in 82 Mappen
und 20 Binden und war nach folgenden Hauptgruppen geordnet: »1. Baukunst
(einschlieflich der architektonischen Decoration und Ornamentik) / 2. Gerdth
(Mobel, Schmuck, Metallarbeit, Elfenbein — Horn — Holzgerath, Lackarbeit
und Buchereinband, Thon u. Porzellan, Glas) / 3. Stoffe (Webstoffe, Tapeten,
Stickereien, Spitzen u.s.w.) / 4. Ornament fiir verschiedene Zwecke.«*s Die als
Ergidnzung zu der im ersten Geschoss des Museums befindlichen Vorbilder-
sammlung verstandene Sammlung war zur offentlichen Benutzung bestimmt;
Interessierte konnten sie einsehen und nach den Vorlagen zeichnen.

Zu den Aufgaben des Museumsdirektors zahlte es auch, in offentlichen
kunstgeschichtlichen Vorlesungen die Werke des GrofSherzoglichen Museums
zu erldutern. Bereits im Winterhalbjahr 1868/69, noch vor Eroffnung des Mu-
seums, hielt Albert von Zahn im »Saal der Erholung« eine erste Vorlesungs-
reihe zum Thema: Die Geschichte der Malerei von Mengs bis Carstens. Mit
Carstens wurde ein Kinstler vorgestellt, dessen Werk seit 1804 prominent in
der Sammlung vertreten war. Im Mirz 1869 folgten von Zahns Vorlesungen
iiber Raphael und Diirer und im Sommer 1869 ein Uberblick zur Geschichte
der italienischen Malerei: Da Vinci, Michelangelo und Raphael. Nlustriert
wurden diese Vortrage mit Reproduktionen aus dem Bestand des Museums.
Die Erlose der Veranstaltungen waren bestimmt fiir den Ankauf weiterer
Kunstblatter.

Zur Forderung zeitgendssischer Kiinstler lud man diese ein oder gab ihnen
die Moglichkeit, ihre Werke fir eine gewisse Zeit im Museum auszustellen,
was die Kiinstler natiirlich hoffen lief3, ihre Arbeiten auch verkaufen zu kénnen.
Mit dieser Praxis kniipfte man an die sogenannte »Permanente Kunstausstel-
lung« an, die 1861 gegriindet worden war und sich seit 1867 in den Rdumen
der Kunstschule befand. Der kunstinteressierten Weimarer Offentlichkeit bot
sich damit gleich die doppelte Moglichkeit, sich tiber die neuesten kunstleri-
schen Produktionen zu informieren. 1880 wurde die »Permanente Ausstellung
fur Kunst und Kunstgewerbe« er6ffnet. Sie befand sich in unmittelbarer Nihe
zum GrofSherzoglichen Museum am Karlsplatz, dessen Direktor im Vorstand
der Permanenten vertreten war. 1903 wurde die »Permanente Ausstellung«
zum »GrofSherzoglichen Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe« erweitert.

Erklartes Ziel GrofSherzog Carl Alexanders war es, die im GrofSherzog-
lichen Museum prasentierten Kunstwerke den Schiilern der 1860 gegrindeten
Kunstschule zu Studienzwecken zur Verfiigung stellen. Dass dieses Angebot
genutzt wurde, belegt ein tiberliefertes Kopiergesuch von Max Liebermann,
der seit Frithjahr 1868 bei Ferdinand Pauwels an der Weimarer Kunstschule
studierte. Am 17. November 1870 richtete Liebermann an das »verehrliche
Directorium des grofSherzogl. Museums« die Bitte, ihm »das Kopiren des Bil-

15 Ebd., Bl 35.
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des Nr. 60 gestatten zu wollen«. Sein Antrag triagt die Genehmigung von Otto
von Schorn, der an der Kunstschule Unterricht in Kostiimkunde gab, und ent-
hilt einen Vermerk von Carl Ruland vom 22. November 1870, dass mit der
Arbeit begonnen worden sei. Zwar lisst sich die Kopie im (Euvre Liebermanns
nicht nachweisen, wohl aber die Vorlage, die anhand von Albert von Zahns
Museumskatalog zu identifizieren ist.*®

Mit Carl Ruland (1834-1907) ist eine das GrofSherzogliche Museum pra-
gende Personlichkeit benannt. Ruland iibernahm im Mirz 1870 die Nachfolge
Albert von Zahns. Dartiber hinaus sorgte er seit 1885 als Direktor des Goethe-
Nationalmuseums fiir die Offnung von Goethes Wohnhaus und dessen Samm-
lungen und war im Vorstand der Goethe-Gesellschaft titig, deren Prasident er
1899 wurde. Bis zu seinem Riicktritt von allen Amtern 1906 leitete Ruland
uber 35 Jahre lang die Geschicke des Grofsherzoglichen Museums.”

1834 in Frankfurt am Main geboren, hatte Ruland nach einem Studium der
Theologie, Kunstgeschichte, Sprachwissenschaft und Literatur in Tibingen
und Bonn zunichst fiir einige Jahre eine Hauslehrerstelle im franzosischen
St. Etienne inne, bevor er als Sprachlehrer zuriick nach Frankfurt ging. 1859
wurde Ruland zum Bibliothekar und Privatsekretar des Prinzen Albert von
Sachsen-Coburg-Gotha, dem Gemahl der englischen Konigin Victoria, nach
England berufen und betreute dort die Kunstsammlungen Alberts. In seinem
Auftrag erarbeitete Ruland ein Corpus der in Windsor befindlichen Samm-
lung der Werke Raffaels, eine Aufgabe, die ihm Gelegenheit gab, die grofSen
Sammlungen in Florenz, Venedig und Rom kennenzulernen, wo er ungehin-
derten Zugang zu den vatikanischen Sammlungen erhielt. Nach dem frithen
Tode Alberts 1861 beriet Ruland Queen Victoria und gab ihren neun Kindern,
darunter auch der Prinzessin Victoria, der spateren deutschen Kaiserin, kunst-
geschichtlichen Unterricht. 1870 wurde er von GrofSherzog Carl Alexander
nach Weimar berufen. In Weimar hat Ruland dann 1876 sein Werk {iber Raf-
fael vollenden und drucken konnen.

Ruland war aus mehreren Griinden ein auflergewohnlicher Glicksfall fiir
die Weimarer Sammlungen: Zum ersten aufgrund seiner Zuverlassigkeit und
Loyalitdt zum grofSherzoglichen Hause sowie aufgrund der Tatsache, dass er
Weimar die Treue hielt — trotz zweier verlockender Berufungen an die Berliner
Koniglichen Sammlungen. Zum zweiten war Ruland ein exquisiter Kunstken-

16 Vgl. Archiv der Kunstsammlungen, GHM 12 (1863-1870), Bl. 211. »Bild Nr. 60« ist
im Katalog von 1869 als Portrit eines unbekannten Mannes eines unbekannten
Malers ausgewiesen. Es wird heute Hans Maler von Schwaz zugeschrieben. Vgl.
Helga Hoffmann: Die deutschen Gemailde des XVI. Jahrhunderts. Weimar 1992,
Nr. 40, S. 113-115.

17 Vgl. Renate Miiller-Krumbach: Kessler und die Tradition. Aspekte zur Abdan-
kung 1906. In: Gerhard Neumann, Guinter Schnitzler (Hrsg.): Harry Graf Kessler.
Ein Wegbereiter der Moderne. Freiburg i. Br. 1997, S. 205-225.
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ner und verfiigte durch seine Tatigkeiten in Frankreich, England und Italien
uiber ausgezeichnete Kontakte zu Sammlern und Kunsthandlern. Auch mit den
groffen Museen wie den Uffizien in Florenz oder dem South Kensington Mu-
seum London, stand er in regem Kontakt, so auch mit Wilhelm von Bode von
den Berliner Koniglichen Sammlungen. Als Raffael- und Michelangelo-Spezia-
list wurde er haufig um sachverstindige Gutachten gebeten. Rulands Ehrgeiz
ging dahin, im GroSherzoglichen Museum eine Ubersicht der deutschen Kunst
von Carstens bis zur Gegenwart bieten zu konnen. Zugleich erweiterte er die
Sammlungen von Handzeichnungen und Druckgrafik, wobei er frithzeitig die
Bedeutung der Moglichkeiten fotografischer Reproduktion erkannte und for-
derte. Gemeinsame Reisen mit dem grofSherzoglichen Paar fithrten Ruland
nach Amsterdam, London und Rom und gaben ihm die Moglichkeit, Ausstel-
lungen zu besuchen, weitere Kontakte zu kntipfen und Ankaufe zu titigen.
Seiner Kennerschaft und den ausgezeichneten Verbindungen verdanken die
Weimarer Sammlungen so kapitale Erwerbungen wie Landschaftszeichnungen
von Lorrain und Raffael sowie die Tierstudien des Lombardischen Meisters,
welche Ruland aus der 1890 in Frankfurt am Main versteigerten Sammlung
des befreundeten William Mitchell erwarb.'® Dariiber hinaus bemiihte sich
Ruland intensiv um die Forderung und Wiirdigung in Weimar tatiger Kinst-
ler, etwa des aus Antwerpen stammenden Malers Charles Verlat. Dieser lehrte
seit 1869 an der Weimarer Kunstschule, ging aber nach Konflikten innerhalb
des Kollegiums 1873 zuriick nach Antwerpen, wo er 1877 Professor an der
dortigen Kunstakademie und Lehrer Henry van de Veldes wurde. In seiner
Weimarer Zeit schuf Verlat 1871 zwei Portrits von Friedrich Preller und Franz
Liszt, die er wenig spiter dem GrofSherzoglichen Museum schenkte, wo sie an
prominenter Stelle ausgestellt wurden. 1878 veranstaltete Ruland schliefSlich
eine grofle Ausstellung der Werke von Charles Verlat in den Raumen des Grofs-
herzoglichen Museums.™ Im selben Jahr fand eine Gedichtnisausstellung fiir
den kurz zuvor verstorbenen Friedrich Preller statt, jenen Kiinstler, dessen
Landschaften den Anlass zur Errichtung des Museums gaben.>°

Wie sehr die bewusste Traditionspflege gerade im Interesse jener war, die
mit dem Zeitalter Goethes vertraut waren, verdeutlichten auch private Schen-
kungen an das Museum. Diese belegen, dass Einrichtungen wie das Grofs-
herzogliche Museum und das 1885 eroffnete Goethe-Nationalmuseum als
Orte begriffen wurden, an denen eine als ruhmvoll verstandene Vergangenheit
fur die Nachwelt gesichert werden konnte. So wandte sich im Dezember 1871

18 Vgl. Katalog der Sammlung von Handzeichnungen alter Meister aus dem Besitze
des Herrn William Mitchell in London. Frankfurt a. M. 1890. Das Vorwort ver-
fasste Carl Ruland.

19 Vgl. Archiv der Kunstsammlungen, GHM 12 (1878), Bl. 254-299.

20 Vgl. ebd., Bl. 301-338, sowie (Katalog) Ausstellung von Werken Friedrich Preller’s
im GrofSherzoglichen Museum zu Weimar. Weimar 1878.
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Alwina Frommann (1800-1875) an den Direktor des Grofsherzoglichen Muse-
ums mit der Schenkung eines Bildes, das zu den wichtigen der Weimarer
Kunstgeschichte zu zahlen ist: des Portrits der einen antiken Abguss zeichnen-
den Corona Schroter von Georg Melchior Kraus.>* In einem beriihrenden, an
Ruland adressierten Brief begriindete die Tochter des mit Goethe befreundeten
Jenaer Verlagsbuchhindlers ihre Schenkung:

Hoch Verehrter! Mit diesen Zeilen wird Thnen Fraulein Emma Froriep das
Aquarell Portrait von Corona Schroter — (von Kraus) tibersenden welches
ich dem Weimarischen Kunst Museum darzubringen wiinsche, als Zeichen
meiner Freude an diesem neuen schonen Kunst-Asyl Weimars und meines
Dankes und meiner Liebe fiir Weimar! Frither im Besitz der Familie Froriep
war es vor Jahren in den meinen tibergegangen und ich habe es in Sammler-
Weise heimlich und verborgen gehalten und geliebt — bis ein Krankheits
Ueberfall mich gemahnt hat dem lieben Bild eine Heimath zu geben wo es
hingehort, und so bittet es um Einlafs ins Museum!**

»Neues schones Kunst-Asyl Weimars« — damit waren wesentliche Impulse der
Griindung des Grof$herzoglichen Museums benannt. Das neu erbaute Museum
bot den wertvollen Sammlungen ihren angemessenen, wiirdigen und sicheren
Ort der Aufbewahrung. Es schuf zugleich den institutionellen Rahmen fiir
eine sinnvolle Vermehrung der Bestande sowie ihrer padagogischen wie volks-
wirtschaftlichen Vermittlung. Mit Blick auf das Wirken von Christian
Schuchardt, Albert von Zahn und Carl Ruland wird dabei zugleich deutlich,
dass die mit der Griindung des Museums verbundenen bildungspolitischen
Ziele gerade von jenen getragen wurden, welche die Zeugnisse der Vergangen-
heit bewahrt sehen wollten, die zugleich aber auch erkannten, dass diese rei-
chen kulturellen Traditionen fur die eigene Gegenwart zu aktualisieren waren,
um zukunftsfihig zu bleiben.

21 Vgl. Birgit Knorr: Georg Melchior Kraus (1737-1806). Maler — Pidagoge — Unter-
nehmer. Biographie und Werkverzeichnis. Phil. Diss. (masch.). Jena 2003, Bd. 1,
S.106f. und Bd. 2, A 103, S. 38.

22 Alwina Frommann an Carl Ruland, Berlin, 29. Dezember 1871. Archiv der Kunst-
sammlungen, GHM 12 (1871), Bl. 199.
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